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W Wasze rece oddajemy kolejny numer naszego czasopi-
sma. Wychodzi ono w czasie, gdy w naszej Archidiecezji
beda miaty miejsce bardzo wazne wydarzenia, ktérych
echa znalazly sie rowniez na kolejnych stronach niniej-
szego pisma.

Od Wielkiego Czwartku przezywamy Kongres Eu-
charystyczny, ktéry zakonczy sie uroczyscie 15 czerwca
w Bazylice Mitosierdzia Bozego w Krakowskich Lagiew-
nikach podczas Mszy $w. beatyfikacyjnej ks. Michata
Rapacza. Na te okoliczno$¢ powstal hymn z melodia
mojej kompozycji. Autorem stow jest ks. Ireneusz Okar-
mus. Ciesze si¢, ze Organisci zaangazowali si¢ w kongres
chocby poprzez préby nauczenia swoich wspolnot tego
utworu. Tym samym zakwalifikowany zostal on do sta-
tego repertuaru piesni wykonywanych na przygotowa-
nie daréw lub komunie¢ $w. Hymn w opracowaniu o. Da-
wida Kusza OP zostal tez nagrany przez filharmonikow
krakowskich i jest dostepny w Internecie. Wersja z prze-
znaczeniem na organy znajduje sie w czesci nutowej
czasopisma. S tam réwniez cztery piesni ku czci Stugi
Bozego ks. Michata Rapacza posiadajace imprimatur do
wykonywania podczas liturgii. Podczas tej uroczystosci
za$piewajg chory z naszych parafii w ramach III Piel-
grzymki Choréw Archidiecezji Krakowskiej. Bedzie to
dla nas wszystkich wielkie przezycie, ogromna rados¢
i wydarzenie, ktore przejdzie do historii.

Co znajdziecie w tym numerze? Na pewno przy-
kuta Waszg uwage grafika, pigkne zdjecia, do ktérych
przyzwyczail nas juz ks. Seweryn Puchata. Tym razem
fotografie zachwycaja nie jak do tej pory wnetrzem no-
wych organdw, ale wygladem starego, nieodrestauro-
wanego jeszcze pozytywu szkatulnego, ktory po latach
powrocit do kosciota Bozego Milosierdzia w Krakowie.
Niedawno przezywalismy Uroczystos¢ Zestania Ducha

Swietego. Z artykutu Susi Ferfoglii dowiemy sie co taczy
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to wydarzenie z zydowskim Swietem Zniw i poznamy
stowa-klucze wystepujace w introicie Spiritus Domini.
Piotr Matoga w trzecim swoim artykule na temat orga-
néw w Bazylice Mariackiej przedstawi ich najnowszg hi-
storie, pokazujac jak i dlaczego doszlo do przelomowe;j

decyzji o rewitalizacji instrumentu. Ten sam Autor, za-
fascynowany historig dawnych instrumentéw, wraz z Ja-
nem Szewczykiem pochyla si¢ nad historig niezwyktego

skarbu, jaki mamy w Krakowie — siedemnastowiecznego

pozytywu szkatulnego, ktory wrocit na swoje miejsce,
czyli do koscidtka Bozego Milosierdzia w Krakowie-Sta-
rym Miescie. Nic w naszym zyciu nie dzieje si¢ przypad-
kiem, bo oto w tym roku przypada 290 rocznica $mierci

ks. Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego, znanego i ce-
nionego na calym $wiecie kompozytora, polskiego Hén-
dla, grajacego najprawdopodobniej na wspomnianym

pozytywie. Wierze, Ze to on w tajemnicy $wietych obco-
wania zatroszczyl sie o ten niezwykle cenny instrument.
Dawid Rzepka zebral wszystkie informacje znajdujace

sie w dokumentach Ko$ciota na temat wykonywania

piosenek religijnych i uzywania gitar. Doskonale wiemy,
jak czasem trudno jest wiernym podporzadkowac si¢
tym przepisom, dlatego przywolanie konkretnych ka-
nonéw powinno pomdc odpowiedzialnym za muzyke
podczas liturgii w sytuacjach, kiedy musza kogo$ prze-
konac¢ o stusznosci ustalonych zasad. Mateusz Peciak nie

gasi ducha organistow, ale mobilizuje swoimi kolejnymi

¢wiczeniami do ksztaltowania w sobie sztuki improwi-
zacji. Tym razem dorzuca do zestawu ¢wiczen roz§piew-
ki dla chéréw. Helena Borkowska rozwaza w swoim ar-
tykule tajemnice cierpienia obecnego w szeroko pojetej

sztuce. Warto zastanowi¢ sie nad wnioskiem i pomysle¢

jak w naszym Zyciu duchowym postrzegamy cierpie-
nie — zagrozenie, czy szanse?

Owocnej lektury!
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INTROIT SPIRITUS
DOMINI NA ZESLANIE
DUCHA SWIETEGO

Poczatkéw uroczystosci Zestania Ducha Swietego na-
lezy szuka¢ w obchodzeniu Swieta Tygodni u narodu
wybranego. Szawout - tak nazywano $wigto dziekczy-
nienia za zniwa, ktére miaty miejsce siedem tygodni po
Pesach. Stad mozna spotka¢ tez nazwe Swieto Zniw lub
Swieto Zbioréw. W okresie talmudycznym podczas
obchodéw Szawout uksztaltowalo si¢ upamigtnienie
nadania Tory Mojzeszowi na goérze Synaj, ktére miata
miejsce 50 dni po wyjsciu narodu wybranego z Egiptu.
Okres 50 dni znalazl swoje odzwierciedlenie takze w ze-
staniu Ducha Swietego na Apostotow, ktére zainauguro-
walo misje apostolska rodzacego sie Kosciota.

W pierwszych wiekach chrzescijanstwa Piedziesiat-
nica byla rozumiana w $wietle Wielkanocy, stanowiac
jej przediuzenie i uroczyste zakonczenie. Upamietnie-
nie Zeslania Ducha Swietego bylo zawsze w $cistym
polaczeniu z Wniebowstgpieniem Panskim. Jezus sam
mowil o tych wydarzeniach jako o dwéch aspektach tej
samej tajemnicy: J 16,7: Jednakze mowig wam prawde:
Pozyteczne jest dla was moje odejscie. Bo jezeli nie odejde,
Pocieszyciel nie przyjdzie do was. A jezeli odejde, posle Go
do was. Z tego powodu uroczysto$¢ Wniebowstgpienia
na poczatku byla wlaczona w uroczystos¢ Piedziesigtni-
cy, ktora nie zamyka tajemnicy paschalnej, ale rozszerza
ja od Chrystusa na caly Kosciot.

W IV wieku w wigilie Pie¢dziesiatnicy udzielano
chrztu tym, ktérzy z réznych powoddéw nie mogli zostaé
ochrzczeni w noc paschalng (§w. Augustyn i §w. Leon
w swoich kazaniach na ten dzien zwracaja si¢ do neo-
fitéw). Poczatkowo liturgia Wigilii Zestania Ducha Swie-
tego byla podobna do Wigilii Paschalnej: cztery czytania,
przeplatane kantykami i modlitwami, blogostawienstwo
wody, chrzest i bierzmowanie katechumenoéw, zas na ko-
niec uroczysta Msza, ktoéra rozpoczynala sie¢ po Litanii.

W wiekach VII-IX liturgia ta zostala przeniesiona na
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godziny popoludniowe soboty, natomiast w XII stuleciu
nie bylo juz czterech czytan, ale szes¢.

Z uroczysto$cia Zestania Ducha Swietego kojarzy nam
sie hymn Veni Creator Spiritus. Jest to jeden z najpigk-
niejszych i najbardziej znanych hymnoéw brewiarzowych,
przypisany Hrabanowi Maurowi, opatowi z Fuldy (zm.
856). W rzeczywistosci jest on autorstwa innego nie-
znanego poety tego okresu. Melodia jest taka sama, jak
w hymnie ambrozjanskim Hic est dies verus Dei. Zwyczaj,
zeby go $piewac na tercji, czyli w godzinie zstgpienia Du-
cha Swietego na Apostotéw, zostat wprowadzony w Cluny

przez opata $w. Hugona Wielkiego (zm. 1109).

INTROITUS DOMINICA PENTECOSTES TO:
SPIRITUS DOMINI REPLEVIT ORBEM
TERRARUM

Przyjrzyjmy mu si¢ nieco. Kosciot stacyjny tego dnia byt
u $w. Piotra na Watykanie, a tekst tego introitu brzmi

nastepujaco:

Spiritus Domini replevit orbem terrarum, alleluia:

et hoc quod continet omnia, scientiam habet vocis,
alleluia, alleluia, alleluia.

V: Exsurgat Deus, et dissipentur inimici eius: et fugiant,

qui oderunt eum, a facie eius.

Duch Panski napelnit okrag ziemi, alleluja.

Ten, ktory ogarnia wszystko, ma tez znajomos¢
wszelkiej mowy, alleluja, alleluja, alleluja.

V: Powstaje Bog, a pierzchaja nieprzyjaciele Jego

i uciekaja przed Nim ci, co Go nienawidz3.

Tekst Spiritus Domini jest adaptacja dla liturgii tekstu
z ksiegi Madrosci 1,7: Albowiem Duch Panski wypetnia

SPIEW GREGORIANSKI
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ziemig. Ten, ktory ogarnia wszystko, ma znajomos¢ mowy.
Najwazniejsze jest stowo Duch, ktére stanowi o calej ce-
lebracji. Tymczasem kompozytor nie umiescil punktu
kulminacyjnego na stowie Spiritus, ale na stowach reple-
vit orbem (wypetnit swiat). Melodia wznosi si¢ od razu
do gory i na bardzo krétkiej przestrzeni muzycznie pod-
kre$la nie Kim jest Duch Swiety, ale CO ON CZYNL

Kolejnym stowem, ktdre jest uwypuklone i nieco bar-
dziej rozwiniete muzycznie to continet (ogarnia). Duch
Swiety ogarnia wszystko w sobie i ma znajomos¢ wszyst-
kiego (scientiam).

Na poczatku wiec tej celebracji przed naszymi oczami

i uszami pojawia sie teologia dzialania Ducha Swietego.

Werset introitu, pochodzacy z psalmu 67 Exurgat
Deus, $piewany juz w Oficjum (mozna byloby go nazwac
psalmem Piecdziesigtnicy). Nawigzuje do Wniebowsta-
pienia (vv. 18-19): Chrystus po swoim wniebowstgpie-
niu, udziela ludziom swoich daréw, ktére sg darami Du-
cha Swietego; scientiam habet vocis odnosi sie do daru
jezykow udzielonego Apostotom, ktéry doprowadzi ich
do gtoszenia Ewangelii wszystkim narodom. Znajomo$¢
wszelkiej mowy przedstawiona jest z kolei muzycznie
poprzez pulsacje unisoniczne na samym slowie vocis

(dostownie - ma glos). m

CZERWIEC 2024
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NOWE ORGANY FIRMY
RIEGER ORGELBAU
W BAZYLICE MARIACKIE]
W KRAKOWIE

PIOTR MATOGA

CZESC II1. BUDOWA NOWEGO INSTRUMENTU

Opisane w poprzednim numerze organy firmy Wlo-
dzimierza Truszczynskiego z Warszawy, zbudowane
w nawie gtéwnej w latach 1987-1989, poprzez kolejne
lata swego funkcjonowania generowaty liczne problemy,
zaréwno w zakresie wykonawstwa, jak rowniez biezacej
opieki i okresowego serwisowania. Juz w latach dzie-
wigcdziesigtych XX w. krakowski organmistrz Lech Sko-
czylas, ktéremu powierzono troske o przygotowywanie
instrumentu do koncertéw, zglaszal istnienie szeregu
wad konstrukcyjnych, uniemozliwiajacych naprawe
niektorych usterek. Stowa niezadowolenia ptynety takze
ze strony organistow wykonujacych recitale w Bazylice
Mariackie;j.

W 2000 r. zarzad $wiatyni we wspdtpracy z Archi-
diecezjalng Komisja Muzyki Koscielnej w Krakowie
podjal starania zmierzajace do poprawy jakosci orga-
noéw w nawie gléwnej. Poczatkowo sklaniano si¢ ku
przeprowadzeniu gruntownego remontu, polaczonego
z szeregiem modyfikacji, takich jak: zmiana lokalizacji
wiatrownic pedalowych, wykonanie nowej szafy ekspre-
syjnej oraz korekty w zakresie ci$nienia powietrza w po-
szczegolnych sekcjach (wraz z poprawkami intonacji).
Pod uwage brana byla takze wymiana piszczatek w nie-
ktérych glosach zainstalowanych w latach 1987-1989.
Réwnoczesnie w 2000 r. wspomniany juz organmistrz
Lech Skoczylas naprawitl dwa pozostale instrumenty
funkcjonujace w Bazylice Mariackiej: organy w prezbi-
terium oraz pozytyw w nawie potudniowe;.

Dyskusje nad zakresem prac przy instrumencie w na-
wie glownej trwaly jeszcze w kolejnych latach. W 2015 r.
oprdcz remontu istniejacych organéw rozwazano takze
ich gruntowna przebudowe, natomiast w roku nastep-
nym podjeto wreszcie decyzje o budowie nowego in-

strumentu przez jedng z czotowych firm europejskich,

wyloniong w konkursie ofert. Zaproszenie do przygo-
towania projektu skierowano wowczas do o$miu firm.

Ostatecznie w 2017 r. wybrana zostala oferta przed-
fozona przez austriacka firme Rieger Orgelbau. Projekt
dyspozycji byl konsultowany przez organiste Bazyliki
Mariackiej, dra hab. Krzysztofa Michatka. W nowych
organach wykorzystanych zostalo osiem gltoséw pocho-
dzacych z instrumentow, ktore funkcjonowaly wezesniej
w Bazylice Mariackiej. Sa to w wigkszosci glosy z warsz-
tatu Aleksandra i Kazimierza Zebrowskich, a takze dwa
glosy fletowe, ktérych proweniencja wigzana jest z pra-
cownig Ignacego Ziernickiego. Ponadto zachowano za-
bytkowy prospekt organowy z poczatku XIX w., ktéry
zostal rozbudowany o wieze pedatowe z zachowaniem
jednorodnosci stylistycznej. Przedsiewzigcie to bylo re-
alizowane we wspolpracy ze stuzbami konserwatorskimi.
Przywrécono takze pierwotny ksztalt XIX-wiecznego
choéru muzycznego, likwidujac pozytyw wprowadzony
wtornie przez firme¢ W. Truszczynskiego.

Montaz instrumentu w §wiatyni rozpoczal sie
w potowie 2020 r., a pewne op6znienie w realizacji prac
spowodowane bylo wybuchem pandemii COVID-19.
Ostateczny odbior techniczny, dokonany przez przed-
stawicieli Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Koscielnej
w Krakowie, mial miejsce 7 czerwca 2021 r. Stwierdzo-
no wowczas pelng zgodnos¢ rezultatu prac z przedlo-
zonym projektem, a takze podkreslono wysoka jako$cé
nowych organéw, zaréwno w kategoriach muzycznych,
jak i technicznych.

Instrument wyposazony zostal w 61 glosow (roz-
dysponowanych pomiedzy cztery manualy i pedat),
mechaniczng trakture gry oraz elektryczng trakture
rejestrow wspolpracujaca z systemem pamiegci typu

Setzer.

HISTORIA BUDOWNICTWA ORGANOWEGO ARCHIDIECEZ]JI KRAKOWSKIE]
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Manual I Manual IT Manual ITI Manual IV Pedat

eda
Hauptwerk Positiv Récit Solo
Principal 16’ Bourdon 16’ Cor de Chamois 16’ | Tuba episcopalis 8 | Untersatz 32’

Trompete 8’

Fourniture 2 2/3°

Basson 16’

Trompete harm. 8’

Hautbois 8

Clairon harm. 4°

Voix humaine 8

Principal 8 Quintadena 8 Bourdon 8 Tuba sonora 8 Majorbass 16’
Gedackt & Principal 8 Flate armonioso 8 | Grand Cornet 8 Violonbass 16’
Flate harm. 8’ Flauto major 8 Viole 8 Campane Subbass 16’
Viola da Gamba 8’ | Prestant 4’ Aéoline &’ Principal 8’
Octave 4’ Flauto minor 4’ Voix céleste 8§’ Gedackt 8’
Blockflote 4’ Sesquialtera 2 2/3° | Principal 4’ Cello 8’
Quinte 2 2/3’ Doublette 2’ Fugara 4’ Choralbass 4’
Superoctave 2 Larigot 1 1/3’ Flute traversiere 4’ Kontraposaune 32’
Cornet 8 Scharff I’ Nazard 2 2/3’ Posaune 16
Mixtur major 2 Cromorne 8’ Octavin 2’ Fagott 16’
Mixtur minor 1 1/3’ | Clarinette 8 Tierce 1 3/5’ Trompete 8’
Trompete 16’ Piccolo 1’ Klarine 4’

II1/P 4.

Polaczenia mechaniczne: I1/1, I1I/I1, 1/P, II/P, II1/P.
Poljczenia elektryczne: I11/1, I/1 16, II/11 16, 11/1 16, ITI/11I 16, II1/I 16, IT1/IT 16, IV/I, IV/IL, IV/IIL I1/P 4,

Organy, ktorych okolicznosci budowy zostaty po-

krétce przedstawione w cyklu artykutéow, moga by¢

$mialo zaliczone w poczet najlepszych instrumentéw

w Krakowie. Od momentu oddania do uzytku stuzg zy-

ciu liturgicznemu i artystycznemu Bazyliki Mariackiej,

zaréwno podczas nabozenstw, jak rowniez koncertow

z udziatem wybitnych organistéw z Polski i zagranicy,

ktérzy niejednokrotnie podkreslajg ich warto$¢ mu-

zyczna.

Bibliografia:

Archiwum Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Kosciel-

nej w Krakowie, b. sygn., teczka Bazylika Mariacka

w Krakowie. m

Fot. 1. Stot gry, fot. Piotr Matoga.

CZERWIEC 2024




Fot. 2. Prospekt organowy, fot. Piotr Matoga.

Fot. 3. Piszczalki sekcji pedatu, fot. Piotr Matoga.
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SIEDEMNASTOWIECZNY
POZYTYW SZKATULNY
W KRAKOWIE

PIOTR MATOGA JAN SZEWCZYK

ZBLIZA SIE MOZLIWOSC USEYSZENIA ZABYTKOWEGO INSTRUMENTU

Niewielki, murowany kosciol pw. Bozego Milosierdzia
w Krakowie powstal w latach 1626-1629 na miejscu
weczesniejszej, XVI-wiecznej §wigtyni drewnianej, na-
tomiast od 1649 r. stanowi on prebende krakowskiej
kapituly katedralnej, co zresztg bedzie istotnym punk-
tem odniesienia w dalszych rozwazaniach nad dziejami
miejscowego instrumentarium. Po zniszczeniach spo-
wodowanych najazdem szwedzkim w 1655 r. kosciol
zostal odbudowany.

Obecnie jednym z najcenniejszych zabytkow tejze
$wiatyni jest pozytyw szkatulny datowany na I ¢wierc
XVII stulecia. W literaturze przedmiotu przewaza hi-
poteza, iz pierwotnie znajdowal si¢ on w katedrze wa-
welskiej, a w pozniejszym czasie trafit do kosciota pw.
Bozego Milosierdzia, ktory, jak juz wspomniano, pozo-
stawal prebendg kapituly katedralnej. Moglo to nastapi¢
w ramach odbudowy $wiatyni po najezdzie szwedzkim.
W tym miejscu warto nadmienic¢, iz od 1727 r. prepozy-
tem i penitencjarzem kosciota byt ks. Grzegorz Gerwazy
Gorczycki, powszechnie uznawany za jednego z najwy-
bitniejszych kompozytoréw polskiej muzyki barokowe;.
Niewykluczone zatem, ze 6w znakomity muzyk mogt
grywac na rzeczonym pozytywie.

Z pierwszej polowy XVIII w. pochodzg krotkie
wzmianki o istnieniu w $wiatyni niewielkiego instru-
mentu. Wedlug opisu z 1822 r. pozytyw dysponowat
klawiaturg o czterech oktawach. Ze wzgledu na zly stan
techniczny nie byl wéwczas uzytkowany, a jego naprawa
miafa miejsce przed 1838 r. Juz jednak z 1870 r. pocho-
dzi informacja o zlym stanie instrumentu. W inwen-
tarzu z tegoz roku zawarto nastepujacy opis obiektu:
~Chor wspierajacy sie na trzech belkach w tymze jest
podloga, parapet z desek i organy male przenosne o 3%

oktaw”,
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Niewykluczone, ze podczas renowacji kosciola, pro-
wadzonej w latach 1905-1910, mial miejsce takze re-
mont pozytywu. Z kolei w 1939 r. instrument zostat
przeniesiony najpierw na Wawel, a nastepnie do klasz-
toru 0o. Augustianéw w Krakowie, jako przyszty ekspo-
nat planowanej ekspozycji Muzeum Archidiecezjalnego,
ktérego utworzenie we wspomnianych lokalizacjach
ostatecznie zostalo zrealizowane, a pozytyw pozostat
w rzeczonym klasztorze jako depozyt. Po odnalezieniu
zostal odrestaurowany i czesciowo zrekonstruowany
w latach 1977-1978 przez Pracownie Konserwacji Or-
ganow Zabytkowych z Krakowa.

W 2023 r. podjeto dziatania zmierzajace do przekaza-
nia instrumentu z klasztoru oo. Augustianéw do koscio-
ta pw. Bozego Milosierdzia w Krakowie, co dzigki zycz-
liwosci Ojcéw Augustiandw nastapito 23 lutego 2024 r.

Na obudowe pozytywu skladaja si¢ dwie prostopa-
dloscienne, drewniane skrzynie: w dolnej znajduje sie
para miechéw klinowych, za§ w gornej — wiatrowni-
ca, traktura gry i rejestrow, piszczalki oraz klawiatura.
Wiatrownica klapowo-zasuwowa jest wykonana w ca-
tosci z drewna debowego. Instrument wyposazony jest
w sze$¢ gltosow, sposrdd ktdrych cztery funkcjonujg za-
réwno w czesci basowej, jak i dyszkantowej, piaty — wy-
facznie w czesci dyszkantowej, wreszcie szdsty — w ob-
rebie calej klawiatury.

Instrument dziala w oparciu o mechaniczng trakture
gry i rejestrow, rozwigzang w sposob mozliwie prosty,
charakterystyczny dla tego rodzaju przenosnych pozy-
tywow. Traktura gry sklada si¢ z drewnianych listewek,
ktorych jeden koniec jest naciskany przez klawisze,
a drugi otwiera klapy. Traktura rejestrow zlozona jest
z drewnianych zasuw z przytwierdzonymi uchwytami

rejestrowymi w formie metalowych pierscieni.
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Klawiatura manuatowa miesci si¢ w obrebie wierzch-
niego blatu gornej skrzyni. Sklada si¢ z 45 klawiszy obej-
mujacych zakres: CFDGEABH-c3 (z pierwsza oktawa
krotka) i bedacych dzwigniami jednoramiennymi. Kla-
wisze diatoniczne majg drewniane trzony pokryte okla-
dzing z kosci wolowej, za$§ klawisze chromatyczne sa
klejone warstwami z dwoch rodzajéw drewna: debu (na
spodzie) i sliwy (na wierzchu).

W dolnej skrzyni mieszczg si¢ dwa miechy klinowe
sze$ciofaldowe, podnoszone za pomocg skérzanych
paséw wyprowadzonych na zewnatrz obudowy. Mie-
chy zbudowane sg z jodtowych blatéw oraz bukowych
listew. Powietrze z miechéw do wiatrownic transpor-
towane jest za posrednictwem kanaléw zbudowanych
z drewna debowego.

Pozytyw wyposazony jest tacznie w 293 piszczalki roz-
mieszczone w szesciu glosach. Liczba piszczatek metalo-
wych wynosi 261 sztuk, natomiast drewnianych - 32 sztuki.

Dyspozycja instrumentu przedstawia sie nastepujaco:

zachowaly si¢ w stanie oryginalnym, a poczynione
rekonstrukcje brakujacych elementéw dekoracyjnych
zostaly przeprowadzone $cisle w nawigzaniu do XVII-
-wiecznych pierwowzoréw, z wiernym powtdrzeniem
ornamentyki.

Co zas$ sie tyczy aparatu brzmienia, to wszystkie
piszczalki metalowe oraz czes$¢ piszczatek drewnia-
nych zostaly zrekonstruowane w latach 1977-1978.
Trzeba jednak podkresli¢, iz odtworzenie brakujacych
egzemplarzy bylo poprzedzone wnikliwymi badania-
mi, obejmujacymi odczytanie dwoch warstw napiséw
pod zasuwami rejestrowymi oraz szczeg6lowa analize
klocow i faweczek piszczatek. Ponadto punktem odnie-
sienia byta dyspozycja zawarta w inwentarzu z 1870 r.
Wobec powyzszego zrekonstruowane glosy stanowia
cenny przykiad prac organmistrzowskich wykonywa-
nych przez krakowska Pracownie Konserwacji Orga-
now Zabytkowych, popartych rzetelnymi badaniami
instrumentologicznymi i Zrédtowymi.

Obecnie instrument pozo-

staje w ogdlnie dobrym stanie

i jest nalezycie przechowywa-

ny w kosciele. Planowane s3

prace organmistrzowskie, ktore

przywroca mu pelng sprawnosé

umozliwiajacg wykonywanie

muzyki dawnej na historycznym

Glos Charakterystyka

Flet kryty 8 Glos dzielony na cze$¢ basowa i dyszkantowa
Pryncypal 2’ Glos dzielony na cze$¢ basowa i dyszkantowa

Kwinta 2 2/3’ Glos niedzielony, funkcjonujacy w czesci dyszkantowej
Kwinta 1 1/3’ Glos dzielony na cze$¢ basowa i dyszkantowg

Flet kryty 4 Glos dzielony na cze$¢ basowa i dyszkantowa

Mixtura 2x Glos niedzielony, obejmujacy caly zakres klawiatury

instrumencie.

Instrument, bedacy przedmiotem niniejszego arty-
kutu, przedstawia wysoka warto$¢ zabytkowa, mimo iz
cze$¢ jego elementow zostata zrekonstruowana w latach
1977-1978. Przede wszystkim zachowala si¢ w nim
oryginalna mechanika, na czele z wiatrownicg, ktéra
w tego rodzaju przenosnych pozytywach moze by¢
$miato uznana za centralng cze$¢ instrumentu. Do$¢é
wspomnie¢, iz to wlasnie czas powstania wiatrownic
jest powszechnie uznawany za podstawowy wyznacz-
nik podczas datowania organéw i przypisywania ich
konkretnym budowniczym. Dodatkowym atutem jest
pierwotna traktura gry i rejestréw, bedaca doskona-
tym przykladem tego rodzaju rozwigzan stosowanych
w pozytywach szkatulnych.

Roéwniez obie skrzynie instrumentu, decydujace

bezposrednio o jego autentycznej formie wizualnej,
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Archiwum Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Kosciel-
nej w Krakowie, b. sygn., Protokét przekazania zabyt-
kowego pozytywu szkatulnego z klasztoru oo. Augustia-
néw w Krakowie do kosciota rektoralnego pw. Bozego
Mitosierdzia w Krakowie-Starym Miescie z dn. 23 11
2024 r;

Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie, sygn. IPK.
A 3, Inwentarz Kosciota Prebendalnego Bozego Mitosier-
dzia na Smolenisku w Krakowie;

Archiwum Zaktadowe Malopolskiego Urzedu
Wojewddzkiego w Krakowie (dalej: AZMUW), b. sygn.,
K. Slawski, Krakéw, kosciét poaugustianski p.w. sw.

Katarzyny (d. kosciele p.w. Bozego Milosierdzia na
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Smoletisku — organy z 1. éw. XVII w. (pozytyw przeno-
sny) - dokumentacja instrumentoznawczo-konserwator-
ska, Krakow 1978.

Opracowania:

Czepiel K., Zapiski konserwatorskie ,,kierownika” [w:] Ar-
tificium Ars Scientia. Ksigga Jubileuszowa w 80. Rocznicg
urodzin Ks. Profesora Jana Chwatka, red. M Szymano-
wicz, Lublin 2010;

Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. IV Miasto Krakow,
cz. VII Zwierzyniec, Nowy Swiat, Pétwsie Zwierzynieckie ~
koscioty i klasztory, red. J. Baranowska-Lukaszewska i R.
Henoch-Marendziuk, Warszawa 1995;

Krasnowolski B., Restauracja zespotu augustiariskiego na
Kazimierzu. Z dziejow ochrony krakowskich zabytkow,
Krakow 2010;

Kulig J., O organach historycznych Matopolski, ,,Malo-
polska” 2018, t. XX. m

Fot. 1. Ogdlny widok instrumentu.

Fot. 3. Wnetrze instrumentu.

Fot. 2. DZzwignie rejestrowe.
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CO MOWIA DOKUMENTY...
...0 PIOSENKACH I GITARACH W LITURGII

Instrukcja Swigtej Kongregacji Obrzedéw o muzyce sa-
kralnej i liturgii (1958) 70: ,,Ani w czynnos$ciach li-
turgicznych, ani w nabozenstwach nie nalezy uzywac
instrumentéw muzycznych, ktére wedlug powszech-
nego mniemania i uzytku nadajg sie tylko dla muzyki

Swieckiej”

Instrukcja ,,Musicam Sacram” (1967) 43: ,,(...) Nale-
zy (...) pilnie czuwa¢ nad tym, by dla rzekomego pod-
niesienia uroczysto$ci nie wprowadza¢ do obrzedéw
czegos catkiem $wieckiego lub niezgodnego z powaga
kultu Bozego; dotyczy to szczegolnie zawierania mat-
zenstwa’

60: ,Nowe melodie dla tekstow w jezyku narodowym
wymagaja rzecz jasna proby i doswiadczenia zanim doj-
rzeja i osiagng doskonato$¢. Nie wolno jednak dopusci,
by do kosciota, chocby tylko dla samej proby, zostato
wprowadzone cokolwiek, co nie odpowiada $wietosci
miejsca, godnosci obrzedow liturgicznych i pobozno-

$ci wiernych”.

Instrukcja ,, Musicam Sacram” (1967):

62: ,, Instrumenty muzyczne moga by¢ bardzo pozy-
teczne przy sprawowaniu §wietych obrzedéw czy to do
akompaniamentu, czy to do gry solowe;j.

«W Koéciele facinskim nalezy mie¢ w wielkim posza-
nowaniu organy piszczalkowe jako tradycyjny instru-
ment muzyczny, ktorego brzmienie ceremoniom kosciel-
nym dodaje majestatu, a umysty wiernych porywa do Boga
i spraw niebieskich.

Inne natomiast instrumenty mozna dopuscic¢ do kultu
Bozego wedlug uznania i za zgoda kompetentnej wladzy
terytorialnej, jezeli nadaja si¢ albo moga by¢ przystoso-
wane do uzytku sakralnego, jezeli odpowiadajg godnosci
$wiatyni i rzeczywiscie przyczyniaja si¢ do zbudowania

wiernych»”.

1 Konstytucja o Liturgii Swietej Sacrosanctum Concilium
(1963), nr 120.
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63: ,,Przy dopuszczaniu i uzywaniu instrumentow
muzycznych nalezy bra¢ pod uwage ducha i tradycje po-
szczeg6lnych narodéw. Jednakze to, co wedlug ogolnego
przekonania i faktycznego uzywania odpowiednie jest
tylko dla muzyki swieckiej, nalezy bezwzglednie wy-
laczy¢ z wszelkich czynnosci liturgicznych i ¢wiczen
poboznych.

Wszystkie zas instrumenty muzyczne dopuszczane do
kultu Bozego powinny by¢ uzywane w ten sposob, by od-
powiadaly $wietosci obrzedéw, dodawatly blasku kultowi

Bozemu i stuzyl zbudowaniu wiernych”.

Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce koscielnej
(1979):

10: ,Wszystkie $piewy przeznaczone do uzytku li-
turgicznego maja mie¢ aprobate Konferencji Episkopa-
tu Polski, albo przynajmniej Wiadzy Diecezjalnej. Nie
wolno w liturgii wykonywac¢ utworéow o charakterze
$wieckim”

15: ,,Zabrania si¢ wykonywania w ramach liturgii
piosenek religijnych, ktorych tekst czesto nie jest w ogole
religijny, a muzyka z reguly posiada charakter §wiecki”

20: ,Podczas liturgii nie wolno wykonywa¢ muzyki
majacej charakter wyraznie $wiecki, np. jazzu, big-beatu
itp. Muzyka ta nie jest zgodna z duchem i powagg liturgii,
nie sprzyja jej refleksyjnemu przezywaniu, a ponadto cze-
sto wylacza cale zgromadzenie wiernych od udziatu w $pie-
wie. Poza liturgia mozna urzadzac specjalne nabozenstwa
gromadzace mlodych ludzi uprawiajacych ten rodzaj mu-
zyki. Duszpasterze maja obowigzek tak kierowa¢ tymi na-
bozenstwami, by miaty one charakter religijny i by zawsze
z nich plynelo dobro duchowe uczestnikow”

29: ,Poza organami wolno uzywac w liturgii innych in-
strumentow z wyjatkiem tych, ktore sg zbyt halasliwe lub
wprost przeznaczone do wykonywania wspoélczesnej
muzyki rozrywkowej. Wylacza si¢ z uzytku liturgicznego,
zgodnie z tradycja, takie instrumenty, jak fortepian, akorde-

on, mandolina, gitara elektryczna, perkusja, wibrafon itp””

LITURGIKA
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Wskazania Episkopatu Polski po ogloszeniu nowego
wydania OWMR (2005) 4: ,,Nalezy dba¢ o odpowied-
ni dobodr $piewdw na poszczegdlne czesci Mszy swietej.
Odpowiednie pie$ni znajduja sie¢ w zatwierdzonych
$piewnikach liturgicznych. Wsrod $piewow mszal-
nych do najwazniejszych naleza piesni na wejscie i Ko-
munig, ktdre zastepuja antyfony podane w formularzu.
Powinny by¢ tak staranie dobrane, aby nawigzywaly do
mysli zawartej w antyfonie i zgadzaly sie z przezywang ta-
jemnicg. «Wsrod cieszacych sie rownym szacunkiem ro-
dzajow $piewu pierwsze miejsce winien zajmowac $piew
gregorianski jako wtasny $piew liturgii rzymskiej. Nie sa
bynajmniej wykluczone inne rodzaje muzyki, zwlaszcza
wieloglosowa, byleby odpowiadaty duchowi czynnosci
liturgicznej i sprzyjaly uczestnictwu wszystkich wier-
nych» (OWMR 41). Warunkéw tych nie spelniaja pio-
senki religijne, dlatego nie mozna ich $§piewac w czasie

liturgii”.

Instrukcja KEP o muzyce koscielnej (2017) 30 c: ,Na
szczegolna uwage zastuguje Msza Swieta z Pierwsza Ko-
munig $wietg dzieci. Dobor repertuaru $piewdw powi-
nien uwzglednia¢ mozliwosci percepcyjne i wykonawcze
dzieci, ale nie moze to usprawiedliwia¢ wprowadza-
nia do liturgii piosenek religijnych. Niewlfasciwe jest
takze wykonywanie przez grupe dzieci wersetéw psalmu
responsoryjnego oraz odtwarzanie muzyki za pomoca

urzadzen elektronicznych”

Instrukcja KEP o muzyce koscielnej (2017) 30 g:
~W czasie celebracji liturgii sakramentu malzenstwa
nalezy pilnie wystrzega¢ si¢, by pod pozorem podno-
szenia okazalosci nie wprowadza¢ do obrzeddw czego$
niezgodnego z kultem. (...) Dobér repertuaru wokalne-
go i instrumentalnego musi odpowiada¢ charakterowi
$wietych czynnosci. Nie wolno odtwarza¢ muzyki za

pomoca urzadzen elektronicznych”.

Instrukcja KEP o muzyce koscielnej (2017) 37 b: ,We-
dlug zasad dotyczacych gry na organach, moga roz-
brzmiewa¢ w liturgii réwniez inne instrumenty. Jednak
nie kazdy instrument odpowiada godnosci $wiatyni
i jest w jednakowym stopniu zdatny do wzmacniania
ducha modlitwy. Nie wolno uzywac w liturgii instru-

mentéw przeznaczonych do wykonywania muzyki
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$wieckiej (np. gitara elektryczna, perkusja, fortepian,
syntezator). Zawsze decydujace znaczenie ma sposéb
wykorzystania instrumentu oraz wysoka jakos$¢ arty-
styczna wykonania z troska o szlachetne piekno muzyki

sakralnej”

Instrukcja KEP o muzyce koscielnej (2017) 37 c: ,Wy-
korzystanie roznych instrumentéw poza liturgia jest moz-
liwe z uwzglednieniem sakralnego charakteru $wiatyni.
W doborze instrumentéw nalezy wystrzegac sie uzasad-
nianego czesto racjami duszpasterskimi ulegania popu-

larnym trendom, niewlasciwym w miejscu §wietym”.

Instrukcja Kongregacji Kultu Bozego ,,O koncertach
w kosciotach” (1987): ,,8. Uzytkowanie koscioléw re-
guluje kanon 1210 Kodeksu Prawa Kanonicznego:
«W miejscu $wigtym dopuszcza si¢ tylko to, co stuzy
sprawowaniu i szerzeniu kultu, poboznosci i religii, a za-
brania sie tego, co jest obce swieto$ci miejsca». Zasada,
ze kos$ciol moze by¢ wykorzystywany do celow, ktore nie
sprzeciwiajg si¢ $wietosci miejsca, stanowi kryterium.
pozwalajace otwiera¢ podwoje kosciofa przed koncer-
tami muzyki sakralnej lub religijnej badz je zamykac
przed muzyka innego rodzaju. Wszak najpiekniejsza
nawet muzyka symfoniczna sama w sobie nie jest mu-
zyka religijng. Takie okreslenie musi wyraznie wynikaé
z pierwotnego przeznaczenia utworéw muzycznych lub
piesni, a takze z ich tresci. Jest niezgodne z prawem wy-
konywanie w kosciele muzyki, ktéra nie zrodzila si¢
z inspiracji religijnej i zostala skomponowana z mysla
o okreslonych srodowiskach §wieckich, niezaleznie od
tego, czy jest to muzyka dawna, czy wspolczesna, czy
stanowi dzielo reprezentujace najwyzszy poziom, czy
tez posiada charakter sztuki ludowej. Jej wykonywanie
oznaczaloby brak szacunku wobec swigtosci kosciola,
a takze samego utworu muzycznego, ktory nie powinien
by¢ wykonywany w niestosownym dla niego kontekscie.
Na wladzy koscielnej spoczywa obowigzek swobodnego
wykonywania swoich uprawnien w miejscach $wietych,
a wiec takze podejmowania decyzji w sprawie uzytko-
wania ko$ciota i troszczenia si¢ o zachowanie jego sa-

kralnego charakteru”. m

Zebrat Dawid Rzepka
(pogrubienia w tekscie pochodzqg od redakcji)



IMPROWIZACJA ,0D
KUCHNI” CZYLI LISTY
STRYJA BARTOLINIEGO
DO BARTLOMIEJA

MATEUSZ PECIAK

MOJ DROGI BARTELOMIE]U!

Jak zawsze, mam same dobre i zle wie$ci.

Dumyg, ale i strachem, napawaja mnie moi nowi cze-
ladnicy. Dumag - bo wytrwale trenuja, gotuja zawziecie,
wszystko wrze na wysokim poziomie; strachem - bo
konkurencja rosnie i klientela miast do mnie, do nich
przychodzi! Mato tego, i ja z ich powodu zmuszony
jestem — mimo starego wieku, mimo réznych choréb,
w tym tak rzadkich, jak choroba o dziwnej nazwie... jak
to lekarz mowil... pesel! - ciagle zmuszony jestem po-
szukiwa¢, eksperymentowac i narzekac. Ach, daj kurze
grzede, a ona: wyzej siede. I wcigz im malo, i malo...

Mam takze duze powody do zmartwienia Twoja gnu-
$na, leniwg — cho¢ z wielkimi aspiracjami — osobg. Bar-
ttomieju, Twoje znamienite kucharzowanie juz niedtugo
tak wielkg stawe Ci przyniesie, ze w konkursie Poland
100 Best Restaurants pobijesz najlepszych. Wszak po
miescie chodza od dawna stuchy, ze Twoje ,wy$mieni-
te” kulinarne eksperymenty klientom daly sie we znaki,
a i Ciebie zwiodly na manowce. Ciasto francuskie nie
wyros$niete, nie dopieczone, za kulisami rozpowiadaja,
ze$ juz mistrzem — w tworzeniu zakalcow! Kurcze pie-
czone — tak po prostu by¢ nie moze!

Postanowilem wigc by¢ miltosiernym, poda¢ Ci reke
i udzieli¢ kilku wskazan w jaki sposéb winien jeste$ ko-
rzysta¢ z przepisow mistrzéw, by wyrabia¢ odpowied-
nio ciasto i ksztaltowa¢ wlasciwy smak. Rad bede, jesli
weielisz te pomysly w zycie i nie bedziesz przynosit mi
wigcej wstydu. Gorliwie przykladaj sie do pracy, badz
wytrwaly i staranny. Dobrze wiesz, ze bez pracy nie
ma ani kotaczy, ani francuskich bagietek. Z kolei ape-
tyt u naszych drogich gosci rosnie i rosnie w miare je-

dzenia. To¢ i trzeba niemalo natrudzi¢ sie, by posias¢
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umiejetno$¢ zjednywania sobie klienteli. Nie moze by¢
w zadnym razie demagogii i liczacych na poklask, fatwo
osiggalnych efektow. Trud i cigzka praca - to si¢ oplaca!
Wkiadaj wiec w to, co przyrzadzasz w kuchni, cate swoje
serce i serwuj gosciom tylko wy$mienite przysmaki.

Ale koniec z tym utyskiwaniem. W koncu popelnia¢
bledy — prawo mlodosci.

Chcac wyrobi¢ doskonate ciasto, kieruj sie nastepu-
jacymi wskazéwkami:

1. IdZ za pomystami mistrzéw, analizuj ich przepisy,
forme i na nich si¢ wzoru,.

2. Korzystaj czesto z transpozycji wzorcow — na roz-
maite sposoby.

3. Gotowe ciasto ukladaj sekwencyjnie, w progresji —
to ma réwniez pigknie wygladac.

4. Rozwijaj swobodnie wg wlasnego uznania i smaku
przepisy wielkich mistrzéw.

5. Upraszczaj — gdyby co$ sprawiato Ci trudnos¢.

Jak zawsze, gdybys nie pojal, co powyzej napisalem,
dofgczam do listu konkretny przepis. Tam wszystko skru-
pulatnie zapodalem. Jesli bedziesz kiedy$ w tych stronach,
nie omieszkaj odwiedzi¢ mnie — wtedy osobiscie co$ do-

radze.

Bywaj zdréw!

Twdj, peten zapatu,

cho¢ niekiedy narzekajacy,
ale dobrze zyczacy,

stryj Bartolini

SZTUKA IMPROWIZAC]I
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JAK WYKORZY,STAC' GOTOWE PRZEPISY
I WYRABIAC ODPOWIEDNI SMAK?

Aby doskonali¢ interesujacy Cig styl — jezyk muzyczny w ktérym pragniesz si¢ wypowiada¢ — potrzebujesz
narzedzia, ktére pomoze Ci poznawaé dany jezyk i rozwija¢ intuicje. Tym narzedziem sa zabawy w oparciu
o literature muzyczna:

1. Transpozycja oktawowa — po wybraniu fragmentu z utworu, przenosisz go na rézne wysokosci.

2. Transpozycja péltonowa — jej mankamentem jest niekiedy bezmyslne, mechaniczne, powtarzanie schematu.
Prébuj zmieni¢ tempo, dynamike, artykulacje — takie urozmaicanie sprzyja koncentracji i pozwala skupi¢ uwage.

3. Transpozycja za kolem kwintowym - wymaga wigkszego wysitku, stad i korzysci s wieksze (latwiej, szybciej
oraz na dluzej zapamietuje si¢ interesujacy fragment, doskonali si¢ znajomos¢ budowy tonacji).

4. Progresje diatoniczne - rozwijajg znajomo$¢ jezyka muzycznego, ucza schematéw gotowych do wykorzysta-
nia w improwizacji. Pamietaj, by improwizujac nie powtarza¢ schematu wiecej niz trzykrotnie - modyfikuj go.
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5. Schematy rytmiczno-melodyczne - daja najwiecej satysfakeji i sg bardzo tworcze. Wybierz jeden takt z kom-
pozycji i nastepnie, zachowujac wzorzec rozwijaj mysl dokonujac niekiedy skromnych zmian.

6. Uproszczenie. Niekiedy fragment, ktéry chciatby$ opanowac jest trudny do wykonania i zrozumienia. Warto
wtedy uprosci¢ maksymalnie fakture, tak aby nauka sprawiala Ci rados¢. Do wersji bardziej wymagajacej mozesz
powroci¢ pdzniej.

sam szkielet harmoniczny: uproszczona faktura:

i, = ] x = ]

Niekiedy tatwiej uprosci¢ trudny do zrozumienia fragment literatury zamieniajac go enharmonicznie (w glowie)
na taki, ktory jesteSmy w stanie zrozumie¢ - tatwiej nam stosowa¢ w improwizacji rzeczy, ktére rozumiemy.

Jako przyklady - wykorzystano fragmenty utworéw
Charlesa Tournemira (L'Orgue mistique).

¥
-

= = ]
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TAJEMNICA CIERPIENIA
W PIESNIACH PASYJNYCH
I IKONOGRAFII
SAKRALNE]

Cierpienie jest tajemnica, ale tez nieodlaczng czescia
zycia. Kiedy dotyka niespodziewanie, kiedy jest nieza-
winione, kiedy przekracza mozliwos¢ ludzkiej wytrzy-
malosci fizycznej, psychicznej i duchowej, pojawiaja sie
réznorakie refleksje, watpliwosci, frustracje, a najcze-
$ciej pytanie: Dlaczego...?

Pan nasz Jezus Chrystus, prawdziwy Bég i prawdziwy
Czlowiek, zgodzil si¢ cierpie¢ najokrutniejsze, niewy-
obrazalne meki, aby by¢ postusznym Ojcu, aby okaza¢
milos¢ i zbawic $wiat. Nie ma wigkszej mitosci, wigkszej
bolesci i wigkszej tajemnicy.

Od wiekow filozofowie i tworcy starajg si¢ medyto-
wa¢ nad mekg Chrystusa i wspdlcierpieniem Jego Matki.
W kulturze utrwalily si¢ rozne obrazy Ich cierpienia -
od dostownych, realistycznych, po mistyczne i symbo-
liczne, a nawet surrealistyczne.

Pie$ni pasyjne (fac. passio - cierpienie, meka) trescia
nawigzujg do meki Chrystusa opisanej w Ewangeliach
i apokryfach (od modlitwy i pojmania w Ogréjcu do
$mierci na Golgocie, zdjecia z krzyza i ztozenia w gro-
bie). Rozpamigtywanie tych zdarzen wiaze sie przede
wszystkim z przezywaniem i medytacja Liturgii Wielkie-
go Tygodnia, Drogi Krzyzowej, a w Polsce takze z Gorz-
kimi Zalami.

Najstarsze $piewane wspolczesnie teksty (najczesciej
anonimowe) zapisano w XV wieku, a wiele z nich prze-
ttumaczono z faciny. Muzyke komponowano zazwyczaj
pOzniej, poczynajac od epoki renesansu, a melodie sa
proste, spokojne, w tonacji molowej i wolnym tempie.
Podkreslajg nastr6j powagi i zadumy.

Procz literatury religijnej od $redniowiecza powsta-
waly liczne dziefa o tej tematyce: rzezby, obrazy, wresz-
cie (ok. XII w.) kanon muzyki liturgicznej zwany pasja,
ktéry na poczatku XVII wieku stal si¢ forma wokalno-
-instrumentalng. Arcydziela tego gatunku sa wykonywa-

ne i komponowane do dzis$ (np. ,,Pasja wg $w. Lukasza”
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HELENA BORKOWSKA

K. Pendereckiego nawigzujaca do tradycji gatunku, lecz
nowoczesna muzycznie).

W centrum literatury i ikonografii pasyjnej jest krzyz —
najwazniejszy symbol chrzescijanstwa.

Poczatkowo przedstawiano Zbawiciela na krzyzu bez
oznak cierpienia (na przyklad Krzyz Mogilski, prawdo-
podobnie z XII w., gdzie Chrystus ma tagodny, peten
milosci wyraz twarzy), a nawet w koronie na gltowie lub

wrecz w krolewskim w stroju (przykladem jest szesna-

Pan Jezus Ukrzyzowany z grajkiem,
Kasper Kurcz, 1605 r.
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stowieczny obraz Chrystusa Bogatego w Milosierdzie
z krakowskiego Kosciota Najswietszego Salwatora).
Poczawszy od XIV wieku (np. Giotto, pdzniej El Gre-
co) pojawily sie wizerunki coraz bardziej realistyczne, do-
lorystyczne (fac. dolor - bdl, cierpienie), niekiedy az prze-
razajace (np. M. Griinewald - Oftarz z Isenheim, XVI w.).
Pod krzyzem Chrystusa pojawia sie czgsto czaszka.
Szczegol ten pobudza do refleksji i wskazuje na historie
odkupienia. Wedtug apokryféw, Golgota (Miejsce Czaszki)
to miejsce pochéwku praojca Adama, a wigc Krew Zbawi-
ciela, sptywajac, oczyszcza z grzechu pierworodnego.
Salvador Dali (XX w.) namalowatl obraz ukrzyzowa-
nego Chrystusa zainspirowany szkicem $w. Jana od Krzy-
za. Swiety zakonnik (XVI w.) wykonat go na podstawie
swojej wizji, ukazujac krzyz widziany z perspektywy
niebioséw, jakby z wysoka patrzyt na niego Bog Ojciec.
Dali zatrudnil kaskadera z Hollywood i fotografie jego
ciala przywiazanego do krzyza postuzyty malarzowi za
model ciala Chrystusa. W obu przedstawieniach nie ma
krwi, ran, cierniowej korony, ale kat widzenia pokazuje
ogromny bdl typowy dla tej egzekucji: wygiete, musku-
larne cialo, napigte mie$nie rak, ramion, ndg, brak sity,
aby Skazaniec moégt jeszcze podnies¢ glowe i zaczerpna¢

powietrza...

Szkic ukrzyzowania $w. Jana od Krzyza,
ktérym zainspirowat sie¢ Dali.
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Przychodzg na mysl stowa: ,,Dobranoc, rece $wiete,
na krzyz wyciagnione * jako struny na lutni, gdy sa
wystrojone.”

Ta przejmujaca piesn (,,Dobranoc, gtowo swieta”)
ma charakter kolysanki - spokojna melodia, refren,
apostrofy, powtérzenia, paralelizmy sktadniowe, ana-
fora ,,dobranoc’, epitety: swiety, najswietszy, piekny,
mily, kochany, rézany. Tres¢ - opis ran Chrystusa od
glowy zranionej ,do mézgu samego” i wloséw potar-
ganych, ,krwig zafarbowanych” (farba - dawniej krew,
a wiec zakrwawionych i krwawigcych), az do nog ,,na
wylot przeszytych” stanowi kontrast uwydatniajacy
ogrom cierpienia tym bardziej, Ze pojawia si¢ na ko-
niec posta¢ zaptakanej Matki.

Podobnie w innych tekstach pasyjnych widzimy
tez rany, krew, bol, opis mak, epitety wzmacniajace:
gorzka meka, srodze, okrutnie zakrwawiony, ostra ko-
rona, glowa wszystka (czyli cala) we krwi tonie, bardzo
ciezko upadasz (,,Ach, moj Jezu, jak ty kleczysz”). Ach,
och- powtérzone wykrzykniki (takze znaki wykrzyk-
nienia) podkreslajace emocje - tu bol, wspdlczucie, zal
za grzechy, s czesto uzywanym srodkiem jezykowym
w tych tekstach, m.in. ,,Ach, ach, dla mojej swawoli
(swej woli) Jezus umiera i boli” (,Wisi na krzyzu”).

»Maz bolesci oswojony z cierpieniem” (Iz 53,3) - czy
mozna przywykna¢ do cierpienia...?

Dzi$ we wszystkich kosciolach katolickich spoty-
kamy stacje Drogi Krzyzowej (zatwierdzone w XVIII
w. przez papieza Benedykta XIV) i cho¢ nie zawsze
prezentujg wysoki poziom artystyczny, sa znakiem
nabozenstwa i medytacji nad meka Panska. Prawdo-
podobnie przy oficjalnym zatwierdzaniu drogi krzyzo-
wej pominig¢ta zostala stacja, gdy umeczony Pan Jezus
oczekuje na ukrzyzowanie. Ludowe wizerunki Chry-
stusa Frasobliwego — poranionego, zamyslonego, sie-
dzacego z glowa oparta na dloni, bardzo cztowieczego
i samotnego w swoim zamysleniu i pozie s3 jej sladem.

»Lament duszy nad cierpigcym Jezusem” z Gorz-
kich Zali (po raz pierwszy wykonanych w Warszawie
w 1702 r., opartych na osiemnastowiecznej jutrzni
matutinum i elementach $redniowiecznych pasyjnych
misteriow) takze jest szczegétowym opisem zadanych
Mu mak. Pojawiajg si¢ tu watki uwielbienia, mifosci,
wdzieczno$ci za poswiecenie Pana Jezusa: ,,badz uwiel-

biony, badz wystawiony, Boze nieskonczony”.
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Na uwage zastuguje tez pies$n ,,Placzcie, anieli” be-
daca ciggiem pigknych, poetyckich wezwan do aniotéw
i kolejno do calego swiata — wszystkich stworzen Bozych,
by lamentowaty nad $miercig Chrystusa. Podkreslono tu
Jego majestat poprzez nagromadzenie okreslen: Krol wasz,
Bdg na niebie, Pan, Syn Boga, Stworzyciel, Krol nad kro-
lami.

Popularny tekst ,,Ludu moj, ludu” (facinska wersja
»Popule meus...”) to poetycka parafraza improperiow.
Podmiotem lirycznym jest sam Jezus. Zadaje On wciaz
pytanie: ,,cozem ci uczynil?” (nawigzanie do Mi 6,3),
skarzy sie, a paralelna budowa tekstu pozwala zauwa-
zy¢ ogromna niesprawiedliwo$¢ i niewdzigcznos$¢ na-
rodu wybranego. Kazda strofa zawiera antytez¢ — Pan
wyswiadcza dobro — uwalnia, ochrania, czyni cuda, pro-
wadzi, karmi, wywyzsza swoj lud, a w zamian otrzymuje,
wyrok, meke, $mier¢, upokorzenie.

Piesn ta (podobnie jak inne fragmenty dawnych
tekstow, ktore dotyczyly sprawcow ukrzyzowania)
zostala uznana w pewnym momencie za antysemicka,
a w 2006 r. niektore srodowiska domagaly si¢ zakazu
jej wykonywania. Dobrze, ze przetrwala; sktania od-
biorce przemyslen, przybliza meke Jezusa budzac gle-
bokie wspolczucie.

Oproécz opisu mak cielesnych, mamy tu (takze w in-
nych tekstach) obraz réwnie ogromnych duchowych
i psychicznych cierpien Pana. Oto Bog - Zbawiciel po-
nizony w swoim majestacie zostal postawiony przed
sadem, wysmiany, upokorzony, potraktowany jak
przestepca umarl wsrdd totréw... ,Serce Jezusa, zelzy-
woscig (od lzy¢ - obraza¢, obrzuca¢ obelgami) napet-
nione, zmiluyj si¢ nad nami” (Litania do Najswietszego
Serca Pana Jezusa, poczatek XVIII w.).

W ikonografii symbolicznie przedstawiano Serce Je-
zusa otoczone cierniami, optywajace krwig, z ptomie-
niem milo$ci czy matym krzyzem u géry. Analogicz-
nie serce Maryi — otoczone wienicem z roz i przebite
mieczem bolesci (wg przepowiedni Symeona, Lk 2,35).
Takie wizerunki byly znane jeszcze przed objawieniem
M.M. Alacoque (XVII w.).

W wielu piesniach pasyjnych zwraca si¢ uwage
na dobro¢, fagodnos¢, ofiarnos¢ Jezusa: ,niewinne-
go Baranka na ofiare dajg’, ,,odsyta Pilatowi Baranka
cichego’, ,Pan za swych zabojcéw czyni Ojcu modly”

(»Witaj, Jezu w Ogroéjcu”), ,milosierny Pan’, ,wszystko
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skromnie cierpial” (,,Judasz Jezusa przedal”). W Liscie
do Hebrajczykéw czytamy te stowa: ,,...nauczyl sie po-
stuszenstwa przez to, co wycierpiat...”

Ofiara Chrystusa upamietniona i uobecniona w kaz-
dej Eucharystii znalazta swoje mistyczno - teologicz-
ne zobrazowanie juz w XII wieku (najpierw na Za-
chodzie). Do najciekawszych i najbardziej zlozonych
tresciowo dziet sztuki $redniowiecznej naleza obrazy
Ttoczni Mistycznej (Torcular Christi). Chrystus dzwi-
gajacy krzyz (belka krzyza jednoczesnie jest prasa do-
ciskang przez Boga Ojca) stoi w kadzi pelnej winogron,
a sok owocow i jednoczesnie krew z Jego ran splywaja
do kielicha mszalnego (obraz przeistoczenia). Wida¢
tez golebice, symbol Ducha Swietego, a wiec cata Tréj-
ca uczestniczy w tajemnicy zbawczego cierpienia Je-
zusa (pojawia si¢ z boku takze Maryja oraz aniotowie).

Nawigzania pasyjno - eucharystyczne widzimy tez
w tekstach piesni, np. ,Irdjco, zrédlem cos zywota (...)
przez Krzyz Swiety otwérz wrota...” (Kréla wznosza
si¢ znamiona), ,,...chleb przemieni¢ w Cialo, a wino
w Krew wlasng, na pamiatke Mego umeczenia...” (,,Ju-
zem do$¢ pracowal”).

Ukazywano wiec relacje, jaka zachodzi miedzy
ofiarnym wylaniem krwi Chrystusa w czasie odku-
pienczej meki, a przemiang substancji wina w czasie
kazdej Mszy $wietej nawigzujac do stoéw z ksiegi Izaja-
sza (63,3) ,,...torcular calcari solus..” oraz Rdz 49,11:
»-..W winie pra¢ bedzie swa odziez, i w krwi winogron
- swg szate”.

Na kruzgankach krakowskiej Bazyliki §w. Fran-
ciszka zachowat sie péznogotycki (I pol. XV w.) fresk
przedstawiajacy ttoczni¢ mistyczna.

Watek wspolcierpienia Maryi i Jej szczego6lny udzial
w zbawczym dziele wiodgcym przez krzyz znalazt od-
zwierciedlenie przede wszystkim w motywie mater do-
lorosa, od XIII-wiecznej sekwencji Stabat Mater Dolo-
rosa, ktorej autorstwo przypisuje sie franciszkaninowi
Jacopone di Todi. Tekst doczekal sie wielu opracowan
muzycznych i kilku tlumaczen. Najciekawszy jezyko-
wo jest przeklad Mirona Bialoszewskiego z 1965 roku
(»Stoi Matka obolata, / Lzy pod krzyzem przeptakata, /
Gdy na krzyzu Syn jej mrze”), ktory jednak nie znalazt
sie w Spiewniku Ko$cielnym.

Do najstarszych arcydziet lirycznych tego nurtu na

gruncie polskim zalicza si¢ pigtnastowieczny ,,Lament
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Fresk w skrzydle kruzgankdéw bazyliki $w. Franciszka
w Krakowie: Ttocznia mistyczna — XV w.

$wietokrzyski” (znany pod tytutami ,,Zale Matki Bozej
pod krzyzem”, ,,Postuchajcie, bracia mita” (mili bra-
cia) lub Plankt). Meka Chrystusa jest tu przedstawio-
na z punktu widzenia Maryi (utwor jest jej monolo-
giem) a w opisie dominuje obraz krwi: ,,krwawa glowa’,
~krwawe zabdjstwo”, ,krwawa godzina’, ,krew po tobie
plynie”..

Do Jezusa zwraca si¢: me mile narodzenie, Synku
mily i wybrany (drogi), Syn krasny (piekny), moja na-
dzieja mila (mianownik w funkcji wotacza), w zadnej
winie (niewinny).

Jak kazda ziemska matka cierpi i lamentuje widzac
nieszcze$cie Syna. O sobie méwi: mdj zametek (smu-
tek), uboga zena (uboga lub nieboga — dawniej - nie-
majaca nic, nieszczesliwa, w przeciwienstwie do np.
bog-aty; a wiec wspolczesnie — nieszczesliwa kobieta),
sprochnialo we mnie ciato (obrdécito si¢ w proch).

Zwraca sie tez Maryja do Archaniota Gabriela jak-
by z pretensja, ze obiecywat jej rados¢, a przyszedl

bol, wreszcie poucza inne matki: ,,Prosciez Boga (...)
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by wam nad dziatkami (dzie¢mi) nie byly takie to po-
zory” (by nie dane wam bylo ogladac¢ takich widokow
waszych dzieci).

Przejmujacy dialog duszy z Matka Bozg jest cze-
$cig Gorzkich Zali Ciagg pytan anaforycznych (,,czemu
blednieje twarz Twoja?”, ,Czemu gorzkie 1zy lejesz?”)
oraz odpowiedzi Maryi opisujace cierpienie Syna od-
daja dramatyzm sytuacji. Dusza czlowieka, przejeta
zalem i trwoga, na koniec prosi o taske wspolcierpie-
nia: ,Niech Jezusa rany nosze¢ i serdecznie rozwazam’,

»Dozwo6l mi z sobg plaka¢”. Podobnie jest np. w piesni
»Stata Matka Bolesciwa” — ,,pragne sta¢ pod krzyzem
z Tobg’, ,,jeden niech nas taczy placz”

W ikonografii, Matka Bolesna przedstawiana jest
nie tylko w stacjach Drogi Krzyzowej, ale stanowi
gltéwny temat dziet artystow polskich i zagranicznych.

W kaplicy kosciola oo. Franciszkanéw w Krakowie
zobaczy¢ mozemy przepigkny péznogotycki obraz
(I pol. XV w.) Matki Bozej Bolesnej (Smetnej Dobro-
dziejki Krakowa). Zalzawiona twarz Madonny, zaczer-
wienione oczy, modlitewna poza, miecz przeszywajga-
cy serce — te elementy sa wyrazem uczucia glebokiego
boélu i wspolcierpienia z Chrystusem. Cztery anioty
wokdt Maryi trzymajg narzedzia meki Pana (arma
Christi).

Najstynniejsza Pieta dtuta Michala Aniofa (II pot.
XIV w.) to klasyczny przyklad stylu renesansowego —
statyczna, harmonijna rzezba ukazujaca Maryje jako
mlodg kobiete o spokojnym, niewzruszonym wyrazie
twarzy, odziang w faldzista szate. Pigkny, jakby $piacy
Chrystus spoczywa na jej kolanach, a Jego rany za-
znaczone sg delikatnie tylko na rekach, nogach i boku.
Piekne Piety (np. w kosciele $w. Barbary w Krakowie),
podobnie jak Pigkne Madonny (najstynniejsza - z Kru-
zlowej) stanowia przyktad tzw. stylu migkkiego (lub
piecknego) w sztuce przetomu XIV i XV w. Jednak wi-
dzac pigkng piete, nie tylko zachwycamy si¢ kunsztem
artysty, urodg Maryi czy muskulaturg Jezusa. W duszy
i w sercu przywolujemy sytuacje - to obraz Matki nad
cialem syna. Odczuwamy bol, cho¢ nie patrzymy na
rany.

Warto dla kontrastu przywota¢ gotycka Piete z Lu-
bigza (XIV w., obecnie eksponowana w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie). Tu twarz Matki zastygla w gry-

masie ogromnego bdlu, a ciato Pana jest nienaturalnie
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Matka Boza Bolesna
Smetna Dobrodziejka Krakowa

wychudte, zdeformowane, pokryte ranami i krwia.

Ikonografia piety siega XIII wieku, a inspiracja byty
prawdopodobnie literackie opisy Matki Bozej oplaku-
jacej Syna po zdjeciu z krzyza.

W sztukach plastycznych o tematyce sakralnej,
obok wielu tradycyjnych i nowoczesnych nurtéw, do
dzi$ ujawnia sie realizm, ekspresjonizm i doloryzm
(przyktadem - ,Pasja” M. Gibsona, inspirowana row-
niez Ewangelig $w. Jana jak i objawieniami §w. K. Em-
merich).

Niezwykla w swej tresci, formie i wymowie jest
wspolczesna ,Golgota Jasnogérska” Jerzego Dudy-
-Gracza, gdzie na obraz mak Chrystusa nakfada si¢
cierpienie wielu pokolen. , Ta Golgota jest dzisiaj, teraz
i tutaj, w katolickiej Polsce” - powiedzial autor. W tym
przejmujacym dziele na drodze krzyzowej widzimy
m.in. postacie polskich swietych (w tym meczennikow

IT wojny $wiatowej), papieza, biskupéw, Matke Boza
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w wizerunku jasnogdrskim, autora w osobie Cyrenej-
czyka (to nienowy pomyst w sztuce). Stacji jest 18; np.
druga ma tytul Ecce Homo (nawiazuje do stynnych wi-
zerunkow Pana Jezusa). Powstaly tez do kazdej wiersze
E. Brylla wykonywane czesto z muzyka (Joanny Le-
wandowskiej i Marcina Stycznia).

Im blizej wspolczesnosdci natomiast datuje si¢ po-
wstanie tekstu piesni, tym mniej jest w nim okrucien-
stwa i tortur, a wigcej elementéw duchowych, reflek-
syjnych, kontekstowych, biblijnych, wywolujacych
u odbiorcy okreslone skojarzenia i zadume. Przykta-
dem moze by¢ ,Hymn o krzyzu” ks. Jerzego Szymika
czy ,Odszedl Pasterz od nas” ks. Wojciecha Lewkowicza.

Celem ukazania mak Jezusa i Maryi jest uswiado-
mienie ceny i sposobu odkupienia ludzkosci. Rozpa-
mietywanie cierpienn ma wzbudzi¢ zal za grzechy, chec¢
pokuty, wspoltowarzyszenia Chrystusowi i Matce, ale
tez innym ludziom - bliznim, tym, ktérzy Zle sie maja
(Lk 5,31).

Sztuka wywoluje okreslone odczucia, sklania wier-
nych do glebokiego rozumienia sensu Meki Panskiej,
poglebienia wrazliwosci na Pasje; pobudza do modli-
twy, poboznosci, ttumaczy prawdy wiary i dogmaty.
Jest tez zrodlem refleksji nad zyciem kazdego czlowie-
ka, gdyz kazdy z nas ,wezmie swoj krzyz” (Mk 8,34).

Nie przenikniemy w tym Zyciu tajemnicy cierpienia.
Mozemy ja rozwazaé, a w bdl oddawac Bogu i wzbu-
dza¢ intencje, a jednoczes$nie mie¢ nadzieje, ze w przy-
sztym zyciu dowiemy sie, dlaczego i po co...

Podobno aniotowie, préocz Komunii $w., zazdrosz-
czg nam cierpienia — tak wielkg ma ono warto$¢
(Dz.104). Swiety Jan Pawel II nie wahat sie pokaza¢
$wiatu w chorobie, cierpieniu, niesprawnosci. Kilka
lat przed $miercig powiedzial do chorych: ,cierpienie
i choroba s3 czescig tajemnicy czlowieka na ziemi...”

Swieta Bernadetta Soubirous pisze w swoim testa-
mencie: ,,za biede (...), za to, ze si¢ nam nic nie uda-
walo”, ,,za ciagte zmeczenie”, ,za drwiny”, ,,za chleb
upokorzenia’, ,,za to cialo (...) gnijace”, ,za spréch-
niate kos$ci” - ,,dzigkuje Ci, Jezu”, ,,dzigkuje Ci, Boze”,
»dziekuje Ci, Matko”...

Swieta siostra Faustyna, $wiadoma zbawczej warto-
$ci cierpienia, prosita: ,,Mistrzu moj (...) daj mi jakie
Ci si¢ podoba cierpienie i stabosci, ja pragne cierpie¢

przez dzien i noc calg” (Dz. 876).

LITURGIKA



Sw. 0. Pio: ,,Nie kocham cierpienia samego w sobie;
prosze o nie Boga, pragne go z powodu owocéw, ktore
mi daje”

Bég, ktory dla nas - stworzen jest Tajemnica,
w swoim niezmierzonym milosierdziu nie daje cier-
pienia wigkszego niz czlowiek potrafi znie$¢ (por.1Kor
10,13), a ,,Ten, ktéry was powotal do wiecznej swojej
chwaly w Chrystusie, gdy troche¢ pocierpicie, sam was
udoskonali, utwierdzi, umocni i ugruntuje” (1P 5,10).

Chrzescijanin rozpatruje meke i §mier¢ Chrystu-
sa, jak rdwniez swoje cierpienia (w tgcznosci z Nim)
w perspektywie Zmartwychwstania i Zycia wiecznego,
w $wiadomosci niezmierzonej Milosci Boga, ktdry ,tak
umilowal §wiat, Ze Syna swego Jednorodzonego dat..”
(J3,16).
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Tenczynskiej ziemi chlubo

toim.: 8. Ziemiariski 5J
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Rekolekcje
dla organistow

| turnus - od 5 do 7 lipca
w Centrum Formacyjno-Szkoleniowym
Ksiezowka w Zakopanem

Il turnus - od 25 do 27 sierpnia
w Domu Rekolekcyjnym Ksiezy
Sercandéw Domus Mater w Krakowie

Zapisy w sekretariacie
Kurii Metropolitalnej w Krakowie

tel. 12 628 81 00 lub droga emailowa:
muzykawdiecezji@gmail.com



