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Zanim oddamy w Panstwa rece kolejny numer naszego
pisma, pragniemy wyrazi¢ gteboka wdziecznos¢ Jego
Ekscelencji Ksigdzu Arcybiskupowi Markowi Jedra-
szewskiemu, Metropolicie Krakowskiemu. Osiem lat
jego poslugi w naszej diecezji to réwniez osiem lat
nieustannej troski o muzyke koscielng - o jej rozwoj,
godnos¢ i pigkno. Dziekujemy za wszystkie inicjaty-
wy, ktore wspieral; za obecno$¢ podczas dni skupienia
muzykow koscielnych; za stowo umocnienia, ktdére
niejednokrotnie kierowal w strone tych, ktérzy swoja
posluge opierajg na wrazliwosci i stuzbie liturgii. Jego
otwarto$¢ i zyczliwos¢ pozwolily wielu cennym dzie-
tom rozkwitna¢, a srodowisku muzykow znalezé po-
czucie jednosci i misji.

Jednoczesnie z serca pragniemy powita¢ nowego
Pasterza Archidiecezji, Ksiedza Kardynala Grzegorza
Rysia. Zyczymy, aby harmonia, ktéra od wiekéw roz-
brzmiewa w murach naszych $wiatyn, stala sie réwniez
zrédlem inspiracji w Jego codziennej postudze. Niech
Duch Swiety prowadzi Go niczym delikatny, lecz pew-
ny motyw przewodni - tak, aby wspoélnie z nami mogt
wspoltworzy¢ zywe, piekne i prawdziwie modlitewne
oblicze muzyki sakralnej w Krakowie.

W niniejszym numerze kierujemy uwage zaréwno
ku tradycji, jak i wspdtczesnym wyzwaniom. Rozwa-
zanie ,,Communio na II Niedziele Adwentu: Jerusalem
surge” przypomina nam o rzymskiej tradycji stacji litur-
gicznych i o tym, jak gleboko zakorzeniona symbolika
moze wcigz ksztaltowac¢ nasze przezywanie roku ko-
$cielnego. Z kolei obszerne studium poswigcone kon-
serwacji zabytkowych organéw w bazylice oo. Bernar-

dynéw w Kalwarii Zebrzydowskiej ukazuje, jak wielkim
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skarbem sg instrumenty, ktore od pokolen niosg gtos
modlitwy - oraz jak wymagajacym, lecz fascynujacym
procesem jest ich ochrona.

Warto réowniez zwrdci¢ uwage na refleksje o pie-
$niach milosierdzia, ktéra prowadzi nas przez duchows
i historyczng droge zwigzanych z nim $piewdw, oraz na
poruszajacy jubileuszowy portret Witolda Zalewskiego,
pierwszego organisty katedry wawelskiej. To opowies¢
o trudzie, wiernosci i pieknie, ktore rodzi si¢ tam, gdzie
talent spotyka si¢ z powotaniem. W numerze znajda
Panstwo takze odrobine lekkosci - ,,Improwizacje od
kuchni’, list peten humoru, przypraw i muzycznych me-
tafor.

Niech te teksty stang sie dla Panstwa inspiracja do
dalszego odkrywania, jak wielka przestrzenig wiary
i kultury jest muzyka koscielna. Zycze owocnej lektu-
ry - i aby kazdy dzwigk, ktéry w naszych $wigtyniach
wybrzmiewa na chwale Boga, umacnial nasza wspdlnote

i prowadzit ku temu, co naprawde wartosciowe. m
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COMMUNIO
NA II NIEDZIELE
ADWENTU: JERUSALEM
SURGE

W druga niedziele Adwentu kosciotem stacyjnym w Rzy-
mie byta Bazylika Swietego Krzyza Jerozolimskiego
(Basilica di Santa Croce in Gerusalemme).

Tradycja rzymskich mszy stacyjnych (zbieranie sie
wiernych w konkretnym kosciele Rzymu w danym dniu
liturgicznym, a nastepnie odprawianie tam uroczystej
liturgii, dawniej czesto z udzialem papieza) obejmuje
zaréwno okres Wielkiego Postu (co jest bardziej zna-
ne), jak i Adwentu.

W okresie Adwentu stacje rzymskie wypadaja w na-
stepujacych kosciotach:

I Niedziela Adwentu: Bazylika Matki Bozej Wiek-
szej (Santa Maria Maggiore)

II Niedziela Adwentu: Bazylika Swietego Krzyza
Jerozolimskiego (Santa Croce in Gerusalemme)

I1I Niedziela Adwentu: Bazylika Swietego Piotra na
Watykanie (San Pietro in Vaticano)

IV Niedziela Adwentu: Bazylika Swietych Aposto-
tow (Santi XII Apostoli)

W zwigzku z tym, zgodnie z historyczna i tradycyj-
ng liturgia rzymska, w II Niedziel¢ Adwentu wlasnie
w bazylice Santa Croce in Gerusalemme odbywala si¢
gltéwna Msza stacyjna.

Polaczenie I Niedzieli Adwentu z Bazylikg Swiete-
go Krzyza Jerozolimskiego opiera sie na gltebokiej sym-
bolice teologicznej i historycznej, stanowigc integralng
czg$¢ rzymskiej tradycji stacyjne;j.

Polaczenie to mozna wyjasni¢ w nastepujacy sposob:

1. Przejscie od zt6bka do krzyza

Okres Adwentu to czas oczekiwania na narodziny
Chrystusa (z16bek), ale liturgia rzymska przypomina,
ze ostatecznym celem przyjscia Zbawiciela na $wiat jest

Jego Meka i Smier¢ na krzyzu dla zbawienia ludzko$ci.

4 |GRUDZIEN 2025

SUSI FERFOGLIA

I Niedziela Adwentu mialta swojg stacje w Bazylice
Matki Bozej Wigkszej (Santa Maria Maggiore), gdzie
czczone s3 relikwie ztobka. Symbolizuje to poczatek
drogi Zbawiciela.

IT Niedziela Adwentu przenosi wiernych do Bazy-
liki Swietego Krzyza Jerozolimskiego, ktora przecho-
wuje jedne z najwazniejszych relikwii Meki Panskiej
(fragmenty Prawdziwego Krzyza, gwozdz, Titulus Cru-
cis, czyli tabliczke z napisem INRI).

To przejscie ma przypomina¢, ze misterium Wcie-
lenia i misterium Odkupienia s3 nierozerwalnie ze
soba zwigzane. Rado$¢ adwentowego oczekiwania na
narodzenie Dziecigtka Jezus jest radoscia z przyjscia
Zbawiciela, ktéry dokona zbawienia przez krzyz.

2. Wezwanie do odnowy Jerozolimy (teksty mszalne)

Teksty mszalne tej niedzieli, w szczegdlnosci antyfo-
na na Komunie i pierwsze czytanie, wzywaja do radosci
i odnowy Jerozolimy:

Antyfona na Komunie (Bar 5, 5; 4, 36):

Jertisalem, surge et sta in excélso,

et vide iucunditdtem, quce véniet tibi a Deo tuo.

(Powstan, Jeruzalem, i stant na miejscu wysokim,

i zobacz rado$¢, ktdrg otrzymasz od twego Boga.)

Teksty te odnoszg sie zarowno do ziemskiego mia-
sta Jerozolimy, skad pochodzily relikwie przechowy-
wane w rzymskiej bazylice, jak i do Niebianskiej Je-
rozolimy, do ktérej Ko$cidt zmierza. Wzywajg one do
przygotowania drogi Panu, oczyszczenia serc i podnie-
sienia wzroku ku nadchodzacej chwale.

Bazylika, nazwana “Swietego Krzyza w Jerozolimie”,
fizycznie ucielesnia to wezwanie. Jest to symboliczna

“Jerozolima” w Rzymie, miejsce, w ktérym pielgrzymi

moga czci¢ centralny punkt historii zbawienia - krzyz.



3. Koniecznos$¢ nawrdcenia i pokuty pujace neumy sg raczej niepotoczyste i w ten sposob

Ewangelia tej niedzieli, koncentrujaca si¢ na postaci ~ wyrazaja pewnos$¢ i stabilnos¢ miasta Jeruzalem.
Jana Chrzciciela i jego wezwaniu do nawrdcenia (Przy- Po intonacji poczatkowej Jerusalem surge poprzez
gotujcie droge Panu, prostujcie sciezki dla Niego, por. Mt melodyjna, pelng rozmachu skale, kolejna czegs¢ utwo-
3, 1-12), podkresla potrzebe przemiany zycia. ru, az do zakonczenia, charakteryzuje si¢ zmiang na-

Kompozytor gregorianski stworzyl jeden z najpiek-  stroju sugerowana przez takie stowa jak ,iucundita-
niejszych i najbardziej wyrazistych $§piewoéw calego tem” (rozkosz), ,veniet” (przyjdzie) i ,,a Deo tuo” (od
okresu Adwentu. Jerusalem surge (Powstan, Jeruza- twojego Boga). W rozwoju melodycznym i rytmicz-
lem) zobrazowane jest poprzez melodie, ktéra dfugimi  nym utworu charakter ten uzyskuje si¢ migdzy innymi
warto$ciami postepuje ku gorze i dotyka najwyzszego  dzieki czestym, falistym ruchom, ktore krazg wokat FA,

dzwieku calego krotkiego utworu: dzwigku LA. Wyste-  dzwigku strukturalnego II modusu. m

Fragment z r¢kopisu Einsiedeln 121, k. 4 (960-970)

Missale plenarium AiBKKK Ms 3, k.10 (po 1320)

5 | GRUDZIEN 2025



Graduale Novum, s. 10.
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Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej

Wstep

1. Mija 50 lat od opublikowania Instrukcji Musicam sacram shizacej wprowadzeniu w zycie
Konstytucji o liturgii swietej Sacrosanctum Concilium Soboru Watykanskiego II. Kosciot jest
wdzigczny Bogu za odnowe zycia liturgicznego, ktéra umozliwitlo nauczanie soborowe.
Zaznaczono w nim, ze muzyka, a zwlaszcza spiew koscielny zwigzany ze stowami, jest nieodzowng
oraz integralng czesciqg uroczystej liturgii'. Juz wcze$niej Pius XII w encyklice o muzyce
koscielnej Musicae sacrae disciplina podkres$lil, ze inne rodzaje sztuki: architektura, malarstwo
czy rzezbiarstwo, przygotowujg tylko godne miejsce swietym obrzedom, muzyka sakralna speinia
uprzywilejowang role w samym sprawowaniu Swietych ceremonii i obrzedow?.

2. Wspomniana Instrukcja Musicam sacram Swictej Kongregacji Obrzedéow z 1967 roku, a na
gruncie polskim Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim Il z
1979 roku, szczegotowo omoéwily wskazania soborowej konstytucji. Po nich ukazaty si¢ jeszcze
inne dokumenty Stolicy Apostolskiej poswiecone liturgii. Do wielu z nich odwoluje si¢ niniejsza
Instrukcja, przypominajac zapisane tam normy, ktore powinny by¢ realizowane w zZyciu
liturgicznym.

3. Zachodzace przemiany spoteczne i kulturowe oraz postepujaca sekularyzacja zycia dotykaja takze
liturgii. Przyczyna tego zjawiska tkwi przede wszystkim w falszywym poczuciu wolnosci oraz
nieznajomo$ci nauki Kosciota > . Wierni majg prawo, aby wiladza koscielna sprawowata
kierownictwo nad Swietq liturgiq, aby liturgia nie byla postrzegana jako prywatna wiasnosé
kogokolwiek, ani samego celebransa, ani wspélnoty, w ktérej sprawuje sie sakramenty*. W tym
kontekscie istnieje rowniez potrzeba bardziej wnikliwego spojrzenia na problemy zwigzane z
muzyka w Kosciele w Polsce.

I. Zasady ogolne

4. Z obrzedami chrze$cijanskimi zawsze zwigzana byta muzyka. Psalmy, hymny i pie$ni stanowigce
cze$¢ Biblii, stajg sie no$nikiem prawd objawionych3. Juz w Kosciele apostolskim $piew
traktowano jako dar Ducha, tak samo jak gloszenie kerygmatu. Kosciot nadal otacza opieka
wszelkie formy sztuki sakralnej. Przejawia si¢ to takze w trosce o zachowanie i powigkszanie
skarbca muzyki sakralnej®.

5. Wskazania Kos$ciota dotyczace muzyki mozna lepiej rozumieé¢, gdy uscisli si¢ znaczenie pojgc:
muzyka religijna, koscielna, sakralna czy liturgiczna.

! Konstytucja o liturgii $wietej Soboru Watykanskiego 11 (4.12.1963) [dalej: KL], 112.
2 Pius XII, Encyklika Musicae sacrae disciplina (25.12.1955), 11, 3.

3 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw, Instrukcja Redemptionis sacramentum (25.03.2004) [dalej:
RS], 719.

4RS 18.
S Zob. Wj 15,1-21;2 Sm 6, 5; 1 Krn 23, 5; 25, 2-32; Ef 5, 18; Kol 3, 16; 1 Kor 14, 26.
6Zob. KL 114.
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a) Muzyka religijna jest sztuka, ktora odnosi si¢ w swej inspiracji do tematyki dotyczacej Boga,
Jego objawiania si¢ w §wiecie, badz tez r6znych przejawdw zycia wspdlnoty wierzacych.

b) Muzyka koscielna pochodzi z chrzescijanskiego kregu kulturowego i jest zwigzana z zyciem
chrzescijanskich wspdlnot wyznaniowych.

¢) Muzyka sakralna obejmuje wszelkie kompozycje powstate w ciggu wiekdéw z przeznaczeniem do
liturgii w Kosciele.

d) Muzyka liturgiczng sa kompozycje, ktore zgodnie z przepisami koScielnymi wspottworza swigte
obrzedy. W wypekianiu funkcji znaku liturgicznego muzyka poshuguje si¢ réznymi formami,
gatunkami i rodzajami, zar6wno wokalnymi, wokalno-instrumentalnymi, jak i instrumentalnymi.

6. Liturgia z natury swej jest nie tylko otwarta na muzyke, lecz wrecz si¢ jej domaga. Muzyka w
liturgii nie jest jej ,,oprawa”, ale integralnie wiaze si¢ z celebracjg $wictych obrzedow. Moze byé
szczegdlnym sposobem uczestnictwa w $wietych obrzedach, w tajemnicy wiary’. Celem muzyki
liturgiczne;j jest chwala Boza i u§wigcenie wiernych® oraz budowanie wspdlnoty wierzacych.

7. Kosciol uznaje wszystkie formy prawdziwej sztuki i dopuszcza je do stuzby Bozej, jezeli tylko
posiadajg wymagane przymioty®. Nalezy bezwzglednie sta¢ na strazy wykonywania takiej muzyki
liturgicznej, ktora jest autentyczng sztuka nakierowang zawsze na $wigto$¢ kultu, i wprowadza¢ do
liturgii tylko to, co odpowiada swigtosci miejsca, godnosci obrzedow liturgicznych i poboznosci

wiernych'®. Nie wolno w liturgii wykonywaé utworéw o charakterze Swieckim!''.

8. W ramach ars celebrandi znaczqce miejsce zajmuje Spiew liturgiczny 2. Czynnosé liturgiczna
przybiera godniejszq postaé, gdy stuzba Boza odbywa sig¢ uroczyscie ze Spiewem, przy udziale 0sob
postugujgcych na mocy $wiecen, z czynnym uczestnictwem wiernych'3. W wigkszym stopniu
nalezy uwzgledni¢ chorat gregorianski jako wiasny $piew liturgii rzymskiej'.

9. Teksty przeznaczone do $piewow koscielnych nalezy czerpaé przede wszystkim z Pisma Swietego i
#rédel liturgicznych '3 . Tekst i melodia oraz ich wykonanie maja odpowiadaé znaczeniu
celebrowanej tajemnicy, czeSciom obrzedu, a takze okresowi liturgicznemu '°.

I1. Muzyczne funkcje w liturgii

10. W czynnosciach liturgicznych kazdy w zaleznos$ci od $wigcen i funkcji pelni sobie wilasciwe
zadanie: przewodniczacy liturgii biskup lub prezbiter, diakon, lektor, psatterzysta, kantor, schola,
chor, dyrygent, organista. Biskup diecezjalny jest pierwszym szafarzem Bozych misteriow w
powierzonym mu Kosciele, dlatego czuwa nad stosowaniem odpowiedniej muzyki liturgicznej. W
parafii proboszcz, a w innych wspdlnotach ten, kto w imieniu biskupa spetnia urzad pasterski,
odpowiada za ksztalt liturgii i1 jej przygotowanie. Nieodzowna jest harmonijna wspolpraca
wszystkich petnigcych rozne funkcje.

7 Przeméwienie papieza seniora Benedykta X VI po nadaniu doktoratu honoris causa, Castel Gandolfo (5.07.2015),
Anamnesis 21(2015), nr 4 (83), s. 8.

8 Zob. KL 112.

° Tamze.

10 Zob. Instrukcja Swictej Kongregacji Obrzedow Musicam sacram (5.03.1967) [dalej: MS], 60.

" Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II (8.02.1979) [dalej: IEP], 10.
12 Benedykt X VI, Adhortacja apostolska Sacramentum caritatis (22.02.2007) [dalej: SC], 42.

BKL 113.

14Zob. KL 116.

S KL 121.

16 Zob. SC 42.
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a) Przewodniczacy liturgii powinien wykorzystywaé dopuszczone i zalecone przez przepisy
mozliwo$ci w sprawowaniu $§wigtych obrzedéw i dostosowania ich do potrzeb wspdlnoty. Zaleca
si¢, aby uwzglednial stopnie uroczystej liturgii i $piewatl wszystkie czgéci przeznaczone dla

faonl7
niego'’.

b) Funkcja diakona zwiazang ze $piewem jest: proklamowanie Ewangelii, podawanie intencji
modlitwy powszechnej, wezwanie do znaku pokoju, rozestanie i inne wezwania zawarte w
obrzedach. Do diakona (a gdy go nie ma, do prezbitera lub kantora) nalezy wykonanie
uroczystego oredzia wielkanocnego.

¢) Lektor, ktory wykonuje czytania, moze je zaspiewa¢ wedlug melodii z Lekcjonarza'®.

d) Psalterzysta!® (psalmista, kantor psalmu) wykonuje psalm responsoryjny z ambony.

e) Do kantora nalezy: przygotowanie i kierowanie $piewem zgromadzenia liturgicznego oraz
solowe wykonywanie niektorych Spiewow. Funkcji tej nie moze spelnia¢ z ambony, z wyjatkiem
$piewu oredzia wielkanocnego®.

f) Schola prowadzi $piew calego zgromadzenia liturgicznego. Moze réwniez samodzielnie
wykonywac podczas celebracji $piewy liturgiczne zgodnie z obowigzujacymi przepisami.

g) Choér zasadniczo wykonuje muzyke wielogtosowa. Jezeli nie ma scholi, powinien przejac jej
zadania. Zawsze wlacza si¢ w §piew calego zgromadzenia.

h) Dyrygentem zespolu $piewaczego moze byé wylacznie osoba posiadajaca odpowiednie
przygotowanie muzyczne i liturgiczne. Jezeli nie ma kantora, kieruje $piewem uczestnikow
liturgii.

1) Organista akompaniuje do $piewu catego zgromadzenia liturgicznego oraz wykonuje utwory
organowe zgodnie z przepisami. Nie akompaniuje do $piewow solowych przewodniczacego
liturgii lub kogo$ z asysty?!. Jezeli nie ma ani kantora, ani dyrygenta, organista akompaniujgc,
intonuje i prowadzi $piew catego zgromadzenia.

j) Nie ma nic bardziej podniostego w §wietych czynno$ciach niz zgromadzenie liturgiczne, ktore
wyraza swa wiare przez wspdlny $§piew??. Diatego nalezy bardzo starannie dobierad i tqczyé te
formy i elementy przez Kosciol zaproponowane, ktore (...) bardziej sprzyjajg czynnemu i
pelnemu uczestnictwu wiernych®. Pelny udzial nie ogranicza si¢ do wspolnego $piewania —
stuchanie jest rowniez forma uczestnictwa. W odpowiednim czasie nalezy zachowa¢ takze petne

czci milczenie®*.

11. Nalezy szczeg6lng troska otoczy¢ istniejace w parafii zespoty §piewacze, a tam, gdzie ich nie ma,
powotywaé¢ nowe. Ich udziat w liturgii daje mozliwo§¢ wzbogacenia 1 urozmaicenia repertuaru
oraz zapewnia w kosciotach zywotnos$¢ utworéw ze skarbca muzyki liturgicznej. Zawsze nalezy
pamigta¢ o zachowaniu odpowiedniej proporcji pomigdzy $piewami scholi, choru i ludu.

a) Zespoty Spiewacze powinny petni¢ swoje funkcje w takim miejscu, aby ich cztonkowie mieli
mozliwo$¢ pelnego, sakramentalnego uczestnictwa w liturgii®>.

17Zob. MS 27-31.
8 Lekcjonarz mszalny [dalej: LM], t. I, Poznan 2015, s. 285-286.
19 Terminem psafterzysta polskie dokumenty KoSciota ttumacza tacinskie okreslenie psalmista.

20 Zob. OWMR 309.

21 Zob. MS 64.

22 Zob. MS 16.

23 Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego (6.11.2003) [dalej: OWMR], 20.
24 KL 30; zob. OWMR 56, 88.

25 Zob. MS 23 ¢; OWMR 312.
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b) Kazdy koscielny zespot $piewaczy powinien mie¢ opiekuna, ktorym jest rzadca parafii lub
wyznaczony przez niego duchowny. Obowigzkiem opiekuna jest troska o stalg formacje
duchowg czlonkéw zespolu?®.

12. Organista ma obowigzek nalezycie przygotowa¢ muzyke do kazdej liturgii. Jego zadaniem jest
rowniez ksztalcenie kantoréw i psatterzystow. Jesli nie czyni tego kantor, organista uczy wiernych
(zwlaszcza dzieci i mtodziez) Spiewow liturgicznych. Moze takze prowadzi¢ zespoty Spiewacze.

a) Pekienie funkcji organisty wymaga stalej formacji liturgicznej i duchowej oraz doskonalenia
umiejetnosci muzycznych. Obowigzkiem organisty jest udziat w spotkaniach formacyjnych
organizowanych w diecezjach.

b) Warunkiem koniecznym do zatrudnienia na stanowisku organisty jest posiadanie kwalifikacji
muzyka kos$cielnego, a nie tylko ogdlne wyksztalcenie muzyczne. Szczegélowo normy te okresla
prawo diecezjalne. W wigkszych parafiach zaleca si¢ organizowanie konkursé6w na stanowisko
organisty.

III. Muzyka w liturgii Mszy Swietej

13. Tajemnica Eucharystii jest zbyt wielka, azeby ktos mogt pozwoli¢ sobie na traktowanie jej wedle
wlasnej oceny, ktéra nie szanowalaby jej $wietego charakteru i jej wymiaru powszechnego?’.
Nalezy przestrzega¢ wszystkich norm dotyczacych Mszy swietej, ktore znajdujg sie w Ogolnym
wprowadzeniu do Mszatu rzymskiego.

14. Wszystkie $piewy mszalne powinny by¢ zgodne z czynno$cig $wieta, z tre§cig dnia lub okresu
liturgicznego i zatwierdzone przez kompetentng wladze diecezjalng?®. Pomocg w ich wyborze sg
teksty liturgiczne (antyfony, modlitwy, czytania). Nalezy korzysta¢ z bogatego skarbca polskich
piesni ko$cielnych i troszczy¢ si¢ o jego powickszanie. Czgéci statych Mszy $wictej, a takze
psalmu responsoryjnego, nie wolno zastepowac innymi $piewami.

15. Niektore czesci Mszy swietej mogg by¢ $piewane w réznych jezykach. Dotyczy to zwlaszcza
liturgii z udzialem wigkszej grupy obcokrajowcoéw. Niezaleznie od tego, szczegélnie zaleca si¢
$piew w jezyku facinskim?.

16. Nalezy zwroci¢ uwage na dwojaki charakter Spiewow: jedne sg samodzielnym obrzgdem, inne
towarzyszg obrzedowi’. Sprawowanie liturgii wymaga uzgodnienia czasu trwania $piewu z akcjg
liturgiczna.

17. Przed rozpoczeciem celebracji zaleca si¢ wykonywanie muzyki sakralnej. Podczas gromadzenia
si¢ wiernych ma ona pomo6c w tworzeniu atmosfery modlitewnego skupienia.
18. Obrzedy wstepne:

a) Spiew na wejicie rozpoczyna celebracje, umacnia jednosé¢ zgromadzonych, wprowadza ich
umysly w przezywanie misterium okresu liturgicznego lub Swieta oraz towarzyszy procesji
kaptana i ustugujgcych®'. Wykonuje si¢ antyfone lub inny $piew zatwierdzony przez wiadze
koscielng.

26 Zob. MS 24. Pomoca moze by¢ ogélnopolski program formacji stuzby liturgicznej.
27 Jan Pawel II, Encyklika Ecclesia de Eucharistia (7.04.2003), 52.

BIEP 8, 10.

2 Zob. MS 51.

30 Por. OWMR 37.

SLOWMR 47.
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b)

d)

Panie, zmiluj si¢ nad nami (Kyrie) jest Spiewem litanijnym wykonywanym naprzemiennie z
uwzglednieniem calego zgromadzenia lub samodzielnie przez zespot $piewaczy. Ta sama zasada
dotyczy trzeciej formy aktu pokuty.

Hymn Chwata na wysokosci Bogu (Gloria) rozpoczyna kaptan, kantor lub zespdt $piewaczy.
Spiewaja go wszyscy razem albo naprzemiennie. Moze by¢ wykonany takze samodzielnie przez
schole lub chor®?,

Kolekta powinna by¢ albo w catoéci $piewana, albo w calo$ci recytowana®’; po wezwaniu do
modlitwy nalezy zachowa¢ chwile milczenia.

19. Liturgia stowa Bozego

a)

b)

g)

a)

Lekcje wolno $piewaé jedynie wedlug melodii zamieszczonych w Lekcjonarzu®*. Po czytaniu
mozna od$piewac konczaca formule z aklamacja.

Psalm responsoryjny jest medytacja nad ustyszanym slowem Bozym i stanowi integralng czgs¢
liturgii stowa. Wykonuje go psalterzysta z miejsca proklamacji stowa Bozego w formie
responsoryjnej (wierni odpowiadajg refrenem) lub w sposob ciagly bez refrenu3’. Zamiast
psalmu mozna wy$piewa¢ Gradual. Spiew po czytaniu wykonuje sie jednoglosowo, refren moze
by¢ takze realizowany wielogltosowo.

Sekwencje¢ przed Alleluja Spiewa zesp6t $piewaczy lub kantor. Moze ja wykona¢ w postawie
siedzacej cate zgromadzenie.

Aklamacja przed czytaniem Ewangelii powinna by¢ $piewana, w przeciwnym razie mozna ja
opusci¢. Wszyscy, stojgc, wykonujg te aklamacje pod przewodnictwem scholi albo kantora oraz
jg powtarzajg;, werset zas Spiewa schola albo kantor3®. W uroczystych celebracjach po
proklamacji Ewangelii mozna powtorzy¢ samg aklamacje bez wersetu®’.

Ewangelic mozna $piewa¢ jedynie wedlug melodii zamieszczonych w Lekcjonarzu®. W
przypadku czytanej Ewangelii zaleca si¢ $piew dialogu i koncowej aklamacji.

Wyznanie wiary (Credo) w celebracjach bardziej uroczystych zaleca si¢ $piewaé. Intonuje je
przewodniczacy liturgii, kantor lub zespot §piewaczy, a wykonuje cale zgromadzenie razem albo
naprzemiennie’’.

Wezwania modlitwy powszechnej moga by¢ $piewane przez diakona, kantora lub inng osobg. W
przypadku czytanych intencji mozna Spiewa¢ samo wezwanie z aklamacja. Zaleca si¢ $piew
koncowej modlitwy.

20. Liturgia eucharystyczna

Spiew na przygotowanie daréw zasadniczo towarzyszy procesji. Moze by¢ wykonywany
podczas obrzedow przygotowania darow takze wowczas, gdy nie ma procesji. Obrzedowi temu
moze towarzyszy¢ muzyka wokalno-instrumentalna lub instrumentalna*.

32 Por. OWMR 53.

3 Dotyczy to rowniez Modlitwy nad darami i Modlitwy po Komunii.

#IM, t. 1, s. 285-286.

35 Zob. OWMR 61; Wskazania Episkopatu Polski po ogloszeniu nowego wydania OWMR (9.03.2005) [dalej: WEP], 14.
3¢ OWMR 62.

37 Zob. WEP 19.

BIM, t. I, s. 287-291.

39 Zob. MS 34; OWMR 68.

40 Zob. MS 65.
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b) Dialog przed prefacja, prefacja i aklamacja Swiety (Sanctus) stanowia jedna cato$é i powinny
by¢ $piewane. Nie nalezy rozroznia¢ sposobu wykonywania tych czesci, $piewajac dialog, a
recytujac prefacje*!. Spiew aklamacji Swiety nalezy do calego zgromadzenia*.

¢) W celebracjach bardziej uroczystych zaleca si¢ wykorzystanie zamieszczonych w Mszale
melodii do tekstow Modlitwy eucharystyczne;.

d) Po konsekracji, podczas ukazania $wietych postaci, zasadniczo nie wykonuje si¢ muzyki
instrumentalne;j.

e) Poleca si¢ wykonywac zamiennie wszystkie cztery aklamacje po przeistoczeniu.

f) Doksologia konczaca Modlitwe eucharystyczng powinna by¢ $piewana. W uroczystych
celebracjach aklamacje 4Amen mozna wielokrotnie powtdrzy¢, a takze wykona¢ wieloglosowo.

g) Modlitwa Panska (Pater noster) wraz z wprowadzeniem i embolizmem moze by¢ $piewana
wylgcznie na melodie zamieszczone w Mszale®.

h) W czasie przekazywania znaku pokoju nie wykonuje si¢ zadnego Spiewu.

i) Spiew Baranku Bozy (Agnus Dei) towarzyszy obrzedowi tamania chleba i powinien trwaé do
jego zakonczenia. Moze by¢ wykonywany w formie dialogowane;j.

J) Kiedy kaptan przyjmuje Najswietszy Sakrament, rozpoczyna si¢ §piew na Komunie. Wykonuje
si¢ antyfone lub inny $piew zatwierdzony przez wladze koscielng. Podczas procesji komunijnej,
po $piewie, moze by¢ wykonywana muzyka instrumentalna lub wokalno-instrumentalna®*.

k) Po Komunii $wigtej, zaleznie od okoliczno$ci, nastepuje akt uwielbienia. Nie nalezy w tym
czasie wykonywa¢ innych czynno$ci. Zgromadzenie moze wykona¢ psalm, inng piesé
pochwalng lub hymn®. Dopuszczalna jest rowniez muzyka instrumentalna lub odpowiedni utwor
wykonywany przez zespot §piewaczy.

21. Po rozestaniu, zwlaszcza gdy odbywa si¢ uroczyste wyjscie celebransa z asysta, nalezy wykonac
$piew, aby kazdy wrécit do swoich dobrych czynéw, wielbigc i blogostawigc Boga*. Zacheca sie
ponadto do wykonywania w tym czasie odpowiedniej muzyki instrumentalnej lub wokalno-
instrumentalne;j.

IV. Muzyka w roku liturgicznym

22. Szczegodlnie uroczysty wydzwigk ma $wictowanie niedzieli jako Dnia Panskiego. Wyjatkowos¢
zgromadzenia eucharystycznego w tym dniu zostaje podkre§lona przez liturgi¢ $piewana.
Starannie przygotowane $piewy, ktére sprzyjaja dzieleniu si¢ jednga wiara i mito$cig, maja byc
owocem wspotpracy wszystkich os6b odpowiedzialnych za muzyczne uksztattowanie $wigtych
obrzedow. Staja sic one wowczas wyrazem radosci serca®’. Takze odpowiednio dobrana muzyka
instrumentalna powinna podkresla¢ uroczysty charakter niedzielnej liturgii.

23. W roku liturgicznym, obchodzac misteria odkupienia, Koscidét otwiera bogactwo zbawczych
czynow i zastug Chrystusa, aby wierni zetkneli sic z Nim i dostgpili faski zbawienia*®. Tres¢ i

41 Por. MS 29c.
“2 OWMR 216.

B Mszat rzymski dla diecezji polskich, Poznah 2010, s. 371%*,
44 Zob. MS 65.

45 Zob. OWMR 88.

4 OWMR 90 c.

47 Zob. Jan Pawet 11 List apostolski Dies Domini o $wigtowaniu niedzieli (31.05.1998), 50.
48 Zob. KL 102.
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charakter poszczegdlnych obchodow lub okresow liturgicznych powinny stanowi¢ podstawe do
wyboru wilasciwych $piewdéw. Melodie refrendw psalmu responsoryjnego, tondéw psalmowych i
$piewu przed Ewangelig nalezy réznicowac, by nie mialy charakteru uniwersalnego na caly rok.
Zaleca si¢ korzysta¢ z bogactwa melodii, uwzgledniajac okresy liturgiczne oraz uroczystosci.
Niewskazane jest stosowanie kontrafaktur®.

a) W Adwencie w doborze $piewdéw nalezy uwzgledni¢ dwie czesci tego okresu. Do 16 grudnia
tresci liturgii nawigzuja do historii Izraela oczekujacego na przyj$cie Mesjasza. Jest to czas
duchowego przygotowania si¢ Kosciota na Paruzje. Od 17 grudnia nastgpuje bezposrednie
przygotowanie do uroczystosci Narodzenia Panskiego; podobne tresci liturgiczne towarzyszg
celebracjom Mszy §wietych o Naj$wietszej Maryi Pannie w Adwencie, zwanych roratami.

b) W okresie Narodzenia Panskiego (od 25 grudnia do $wieta Chrztu Panskiego) podczas liturgii
nalezy $piewac koledy. Pastoratki (kolgdy domowe) moga by¢ $piewane wyltacznie poza liturgia:
podczas wspdlnego koledowania, jasetek czy na koncertach.

¢) Po s$wiecie Chrztu Panskiego nastepuje pierwsza czgs¢ okresu zwyklego. Nalezy wowczas
$piewaé piesni zwigzane z treScig liturgii tego okresu. W przypadku utrwalonej tradycji
$piewania koled az do $wieta Ofiarowania Panskiego dopuszcza si¢ wykorzystywanie zwrotek,
ktorych tres¢ koresponduje z liturgia pierwszych tygodni okresu zwyktego. Mozna takze §piewac
koledy po zakonczeniu liturgii.

d) Okres Wielkiego Postu trwa od Srody Popielcowej do Wielkiego Czwartku (bez Mszy Wieczerzy
Pariskiej). Czas ten stuzy przygotowaniu do obchodu Swigt Wielkanocnych, czyli meki, Smierci i
zmartwychwstania naszego Pana. Dominujq w nim trzy tematy: pokuta, chrzest i meka Panska,
przy czym w liturgii temat pasyjny przewaza dopiero w Wielkim Tygodniu, a w polskiej tradycji —
od poniedziatku pigtego tygodnia®®. W doborze $piewdw nalezy uwzgledni¢ to zréznicowanie.
Spiew piesni pasyjnych nalezy stosowaé zawsze w sprawowaniu nabozenstw Gorzkich zalow i
Drogi krzyzowej.

e) Triduum Paschalne stanowi szczyt roku liturgicznego. Nalezy szczegdlnie zatroszczy¢ si¢ o
przygotowanie muzyki na kazda liturgic Triduum Paschalnego, zwlaszcza: Mszy Wieczerzy
Panskiej, Liturgii na cze$¢ Mgki Panskiej i Wigilii Paschalnej. Te trzy wydarzenia zbawcze
znalazty szczeg6lne odzwierciedlenie w muzyce powstalej przez wieki dla oddania chwaty Bogu
i dla pozytku duchowego wiernych. Nalezy korzysta¢ z tego skarbca i dzi$ tymi kompozycjami
pomaga¢ wiernym w oddaniu chwaty Bogu. W obrzedach Triduum Paschalnego powinny
czynnie uczestniczy¢ zespoly Spiewacze.

f) Przez caly okres wielkanocny celebracjom eucharystycznym maja zasadniczo towarzyszyc
$piewy o zmartwychwstaniu Panskim.

g) W okresie zwyklym $wietuje sie misterium Chrystusa w Jego pemi’'. Spiewy stosowane w
swietych obrzedach, zgodnie z liturgiczng tre$cig tego okresu, majg przypominaé prawdy
chrzescijanskiej wiary, nauczanie Chrystusa i Jego zbawcze dziela.

24. Posréd wielu obchodow liturgicznych w okresie zwyklym na uwage zashiguje uroczystos$é
Najswietszego Ciala 1 Krwi Chrystusa (Boze Ciato). Msza $§wigta 1 nastepujaca po niej procesja
eucharystyczna powinny by¢ sprawowane w sposob szczegdlnie uroczysty z udziatem zespotow
$piewaczych. Podczas procesji wskazany jest udziat orkiestry, ktéora wzbogaca celebracj¢ gra na
przemian ze $piewem wiernych. Ewangelie przy czterech ottarzach powinny by¢ $piewane. Nalezy
zadbac, aby uczestniczacy w procesji mieli przygotowane teksty pie$ni eucharystycznych.

4 Wykorzystywanie fragmentow piesni.
50 . Siedlecki, Spiewnik koscielny (wydanie XLI), Krakow 2017, s. 153.

31 Zob. Ogélne normy roku liturgicznego i kalendarza, 43.
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V. Spiew Liturgii godzin

25. Liturgia godzin jest publiczng modlitwa KoS$ciota, ktéra rozcigga na poszczegolne pory dnia
uwielbienie i dziekczynienie oraz wspomnienie tajemnic zbawienia®?. Zaleca sie celebrowanie ze
$piewem przynajmniej Jutrzni i1 Nieszporéw we wspolnotach Kosciola, w parafiach,
zgromadzeniach zakonnych i seminariach duchownych, zwlaszcza w niedziele i $wigta™.

a) Hymn ze swej natury domaga si¢ $piewu. Wykonuje si¢ go wspolnie lub naprzemiennie na dwa
chory. Moze by¢ zastgpiony odpowiednim $piewem podanym w ksiegach Liturgii godzin.

b) Psalmodia stanowi zasadnicza cze$¢ Liturgii godzin i z natury swej przeznaczona jest do
$piewu*. Jej poprawne wykonanie ma pomoc w kontemplacji, jest $wiadectwem wiary oraz
znakiem wspolnoty. Zaleca si¢ stosowanie réznych melodii, szczegdlnie tondw gregorianskich.
Dopuszczone s3 trzy zasadnicze sposoby $piewania psalmodii: antyfonalny — wykonywany
naprzemiennie przez dwa chory, responsorialny — polegajacy na dialogu solisty z ludem, oraz
ciagly.

¢) Kantyki ewangeliczne (Zachariasza, Maryi i Symeona) wykonuje si¢ na sposob psalmodii,
zachowujac w tonach gregorianskich infonatio w kazdym wersecie. Wlasciwa praktyka jest
wyroznianie tych czesci celebracji nie tylko znakiem krzyza, ale takze wykonaniem ich w sposob
uroczysty, np. wieloglosowo.

d) Antyfony poprzedzajace kantyki ewangeliczne powinny odroznia¢ si¢ melodycznie od antyfon
stosowanych w psalmodii.

e) Czytania nie sq przeznaczone do Spiewu. Nalezy je wykonywaé godnie, wyraznie i doktadnie, tak
by wszyscy dobrze je styszeli i rozumieli. Mozna je Spiewac tylko wtedy, gdy zastosowana
melodia nie przestania stéw i zrozumienia tekstu >° . Stosuje si¢ wowczas melodie z
Lekcjonarza™.

f) Odpowiedzia na ustyszane stowo Boze jest responsorium, ktore domaga sie Spiewu, i to Spiewu
wspdinego®”. Melodie do responsoriow mozna zaczerpngé ze zrodet liturgicznych, jak rowniez
moga by¢ nowymi kompozycjami®®. Responsorium mozna zastapi¢ medytacja w ciszy lub
wykona¢ inny odpowiedni $piew zatwierdzony przez wiadze koscielng>®.

g) Prosby w uroczystych celebracjach moga by¢ $piewane przez przewodniczgcego liturgii lub
jednego z postugujacych na dwa sposoby. Pierwszy polega na $piewie solowym, wtedy
zgromadzeni powtarzajg statg aklamacj¢; w drugim mozna wykorzysta¢ dwuczesciows strukture
prosby — pierwszg $piewa kantor, drugg wszyscy.

h) Spiew Ojcze nasz wykonuje cale zgromadzenie liturgiczne na melodie z Mszalu rzymskiego.
Jezeli prosby 1 Ojcze nasz sa $piewane, wskazane jest, aby modlitwg koncowsg i
btogostawienstwo celebrans rowniez odspiewat.

26. W celu poglebienia modlitwy w Triduum Paschalnym zachgca si¢ do uroczystego celebrowania

Liturgii godzin, zwlaszcza Jutrzni z Godzing czytan w Wielki Pigtek i w Wielka Sobote oraz
Nieszporow w uroczystos¢ Zmartwychwstania Panskiego.

52 Ogélne wprowadzenie do Liturgii godzin [dalej: OWLG], 2, 12.
53 Zob. OWLG 21.

54 Zob. OWLG 103.

55 OWLG 283.

SOIM, t. 1, 5. 283.

STOWLG 281.

58 Zob. OWLG 282.

3 Zob. OWLG 49.
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27. Nalezy przywroci¢ zwyczaj $piewania Nieszporow w niedziele i uroczysto$ci® z zastosowaniem

tonéw gregorianskich. Mozna wykorzysta¢ tradycyjne polskie przektady tekstow psalmow z
melodiami badZ wspolczesne opracowania Nieszporéw niedzielnych.

28. W sprawowaniu Liturgii godzin, podobnie jak we Mszy $wigtej, mozna pewne czesci Spiewaé w

roznych jezykach®!.

29. Z szacunkiem trzeba odnie$¢ si¢ do wielowiekowej muzycznej tradycji Kos$ciota, w ktorej

powstato wiele kompozycji z wielogtosowym 1 wokalno-instrumentalnym opracowaniem calej
Liturgii godzin lub wybranych czgéci. Zachgca sig wspodlczesnych tworcow do tego rodzaju
kompozycji.

VI. Muzyka w liturgii sakramentéw i sakramentaliow oraz w nabozenstwach

30. Ustanowione przez Chrystusa sakramenty obejmujq wszystkie etapy i wszystkie wazne momenty

Zycia chrzescijanina . Wlasciwy dobor repertuaru $piewdéw oraz odpowiednie miejsce ich
wykonywania pomagaja w rozumieniu znakow sakramentalnych.

a) Spiewy podczas liturgii sakramentu chrztu powinny nawigzywaé do prawd wiary
chrzescijanskiej 1 tajemnicy Najswigtszej Trojcy. Nalezy zwroci¢é uwage, aby aklamacje
bezposrednio po udzieleniu sakramentu chrztu oraz na zakonczenie obrzedu byly wykonywane
przez cata wspdlnote. Podczas udzielania sakramentu wiekszej grupie dzieci mozna wykorzystaé
stosowng muzyke organowa, ktorg wienczy wspdlny spiew doksologii.

b) Po odnowieniu przyrzeczen chrzcielnych, w czasie liturgii sakramentu bierzmowania, mozna
wykonaé $piew, w ktorym wspdlnota jednogltosnie wyrazitaby swojg wiare ©. W czasie
namaszczania moze Spiewac cate zgromadzenie, jak rowniez schola czy chér. Dopuszczalna jest
tez muzyka instrumentalna. Spotkania przygotowujace kandydatéw do bierzmowania powinny
by¢ polaczone z nauka $piewow liturgicznych.

c) Na szczegdlng uwage zastuguje Msza $wicta z Pierwsza Komunig $wigta dzieci. Dobor
repertuaru §piewdw powinien uwzglednia¢ mozliwosci percepcyjne i wykonawcze dzieci, ale nie
moze to usprawiedliwia¢ wprowadzania do liturgii piosenek religijnych. Niewlasciwe jest takze
wykonywanie przez grupe dzieci wersetow psalmu responsoryjnego oraz odtwarzanie muzyki za
pomoca urzadzen elektronicznych.

d) Zacheca si¢ do drugiej formy celebrowania sakramentu pokuty, ktora stanowi obrzed pojednania
wielu penitentow z indywidualng spowiedzig i rozgrzeszeniem ® . Spiewy podczas liturgii
pokutnej powinny ukazywac¢ prawde o Bozym mitosierdziu. Mozna w tym czasie wykonywaé
takze odpowiednia muzyke instrumentalna, ktéra powinna pomaga¢ w kontemplacji, a nie
przeszkadza¢ w spowiedzi. Obrzed konczy si¢ wspolnym $piewem uwielbienia.

e) Kosciot ogarnia modlitwa szczegoélnie ludzi cierpigcych i przychodzi im z pomoca przez
sprawowanie sakramentu namaszczenia chorych. Podczas wspolnotowej formy celebracji tego
sakramentu w kosSciele S$piewami nalezy podkre§la¢ prawde o mitosci Chrystusa i
chrzescijanskiej nadziei.

f) Sakrament $wigcen — biskupa, prezbitera, diakona — jest szczegdlnym wydarzeniem w zyciu
Ko$ciota. Podczas celebracji tego sakramentu oprocz uroczystej muzyki instrumentalnej i
choralnej nalezy uwzglednia¢ $piewy calego zgromadzenia.

6 Zob. IEP 22.

61 Zob. MS 51; OWLG 276.
62 Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznan 2009, 1210.
8 Obrzedy bierzmowania dostosowane do zwyczajéw diecezji polskich, Katowice 2004, 23.

% Obrzedy pokuty dostosowane do zwyczajow diecezji polskich, Katowice 1981, s. 42.
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g) W czasie celebracji liturgii sakramentu matzenstwa nalezy pilnie wystrzegac sie, by pod pozorem
podnoszenia okazalosci nie wprowadzaé do obrzeddéw czegos niezgodnego z kultem®. Trzeba
zachowa¢ odpowiednig rownowage pomiedzy Spiewem ludu a muzyka instrumentalng, $piewem
solowym lub chéralnym, tak aby wierni nie byli wytaczeni z czynnego uczestnictwa w $piewie®®.
Dobor repertuaru wokalnego i instrumentalnego musi odpowiada¢ charakterowi $wigtych
czynnosci. Nie wolno odtwarza¢ muzyki za pomoca urzadzen elektronicznych.

31. W obrzedach pogrzebowych swoich dzieci KosSciol obchodzi z wiarqg paschalne misterium
Chrystusa®’ i wyraza prawde, ze zycie wiernych zmienia sie, ale si¢ nie koriczy%®. Liturgia
pogrzebu ma $cisty zwigzek z przezyciami wiernych, a jej celem jest nie tylko modlitwa za
zmarlych, lecz takze obudzenie wiary i nadziei uczestnikow pogrzebu®. Wykonywane $piewy
powinny wyrazaé¢ nadzieje i wiare w zmartwychwstanie™. Spiew pozegnalny’' jest obrzedem,
dlatego nie moze by¢ skracany ani zastepowany. Wykonuje go przewodniczacy liturgii wraz z
calym zgromadzeniem lub naprzemiennie. Godna pochwaty jest praktyka wykonywania Oficjum
za zmartych’?,

32. Oprocz celebracji liturgicznych wazng role w zyciu Kosciola spetiaja praktyki pobozno$ci
ludowej. Prowadza one lud chrzescijanski zarowno do czestego korzystania z sakramentow,
zwlaszcza Eucharystii, jak i do rozmyslania nad tajemnicami naszego odkupienia oraz do
nasladowania chwalebnych przyktadéw Swietych Pariskich™.

a) Biskupi zachecaja do pielggnowania wszystkich nabozenstw, ktore sg Swiadectwem zywej wiary
naszego narodu. Nalezg do nich nabozenstwa pasyjne, do Najswietszego Serca Pana Jezusa z
praktyka spowiedzi i Komunii §wigtej wynagradzajacej w pierwsze piatki miesigca, nabozenstwa
do Matki Bozej (majowe, pazdziernikowe, nowenny do Matki Bozej Nieustajacej Pomocy,
pierwsze soboty miesigca), nabozenstwa do Swietych Panskich (litanie, nowenny). Zaleca si¢
podtrzymywanie zwyczaju Spiewu Godzinek (o Najswigtszym Sercu Pana Jezusa, Mgce
Panskiej, Niepokalanym Poczgciu Najswietszej Maryi Panny). Nalezy rozpowszechnia¢ we
wspolnotach parafialnych nabozenstwo do Mitosierdzia Bozego potaczone ze $piewem Koronki.

b) Wielka wage nalezy przywiazywaé do nabozenstw eucharystycznych poglebiajacych czes¢ do
Najswietszego Sakramentu (adoracje, procesje eucharystyczne).

¢) Z praktykami poboznosci ludowej nierozdzielnie taczg si¢ $piewy, czesto o wyraznie ludowym
charakterze jako naturalny wyraz duszy narodu’™, a takze muzyka instrumentalna sprzyjajaca
kontemplacji. Spiewy tradycyjne nalezy pielegnowaé i ozywiaé oraz uczy¢ ich wiernych,
zwlaszcza milodziez i dzieci. Troska o zachowanie dziedzictwa Spiewow z dawnej tradycji
powinna byé zgodna z duchem Biblii i Kosciola™. Dopuszczalne sa odpowiednie piosenki
religijne.

6 MS 43.
6 Zob. IEP 20.

7 Wprowadzenie teologiczne i pastoralne, 1, w: Obrzedy pogrzebu dostosowane do zwyczajéw diecezji polskich,
Katowice 1978, s. 9.

8 1. prefacja o zmartych (nr 86); w: Mszaf rzymski dla diecezji polskich, Pallottinum 2010, s. 103*.

8 Zob. Instrukcja liturgiczno-duszpasterska Episkopatu o pogrzebie i modlitwach za zmartych (5.05.1978), 5, w:
Wiadomosci Diecezjalne. Organ Urzedowy Kurii Diecezjalnej w Katowicach 46(1978) Nr 11, s. 252.

70 Tamze, 4.

"1 Przybgdzcie z nieba lub inny $piew. Zob. Obrzedy pogrzebu dostosowane do zwyczajéw diecezji polskich, Katowice
1978, s. 188-195.

72 Zob. OWLG 245.
3RS 41; zob. takze KL 13.

" Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Dyrektorium o poboznosci ludowej i liturgii (17.12.2001),
17.
> Tamze.
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d) W trakcie nabozenstw mozna wykonywaé stosowna muzyke instrumentalng towarzyszaca
wiernym w kontemplacji.

e) Do form poboznosci ludowej naleza takze roznego rodzaju pielgrzymki, polaczone najczesciej z
»rekolekcjami w drodze”. W zalezno$ci od potrzeb, w czasie pielgrzymek mozna korzystaé z
bogatego repertuaru piosenek religijnych, ktore spetniaja waznag role ewangelizacyjna.

VII. Muzyka w liturgii transmitowanej przez media

33. Liturgia transmitowana przez media powinna mie¢ charakter pewnego wzorca’®, dlatego nalezy

zadba¢ o jej poprawne przygotowanie pod kierunkiem osoby kompetentnej, wyznaczonej do tego
zadania przez biskupa’’. Trzeba dokladnie przygotowywa¢ kazdg transmisje z troskg o zachowanie
obowigzujgcych norm liturgicznych’®.

a) Spiewy wykonywane podczas transmisji musza mieé¢ aprobate wladzy koscielnej. Nalezy
starannie 1 profesjonalnie przygotowaé wszystkie formy muzyki. Dotyczy to zarowno doboru
repertuaru, wykonawcow, jak i sposobu wykonania’.

b) Transmisja liturgii nie moze by¢ okazja do medialnej promocji osob lub zespotow muzycznych.
Przy wyborze wykonawcoéw muzyki trzeba uwzglgdni¢ ich umiejg¢tnosci, ktore sa niezbedne do
zachowania uroczystego charakteru i pigkna liturgii transmitowanej przez media. Nalezy
wybierac¢ osoby bieglejsze w Spiewie, a nie kierowac sie jedynie wzgledem na ich godnos¢ i
urzqd®.

34. Organizatorzy transmisji Mszy $wigtej (realizatorzy, proboszczowie i rektorzy kosciotow) powinni

uzgadnia¢ repertuar muzyczny z diecezjalng Komisja Muzyki Koscielnej. Zadaniem komisji jest
takze staranne weryfikowanie kompetencji os6b i zespotdw, ktorym powierza sie funkcje
muzyczne podczas transmitowanej liturgii.

35. Wazna rolg spelnia komentarz dobrze przygotowany i zrealizowany przed rozpoczeciem liturgii,

ale nie podczas wykonywania $piewdw i muzyki instrumentalnej. Redaktorzy (sprawozdawcy)
powinni mie¢ odpowiednie przygotowanie liturgiczne lub zaprosi¢ do wspodlpracy osoby
kompetentne.

VIII. Muzyka instrumentalna

36. W liturgii glos ludzki ma pierwszenstwo przed wszelkimi instrumentami. Akompaniament na

organach i innych instrumentach ma utatwia¢c Ludowi Bozemu udziat w $wigtych obrzegdach,
przyczynia¢ si¢ do glebszego zjednoczenia wiernych, podtrzymywac ich $piew, ale nigdy go nie
zaghisza¢®!. Zawsze pemi funkcje shuzebng wobec stowa. Przygrywki i tzw. postludia®? sg
integralng czescig Spiewow.

37. Muzyka instrumentalna (kompozycje instrumentalne i improwizacje organowe) stosowana zgodnie

ze wskazaniami KoS$ciota, wzbogaca liturgic. We Mszy $wigtej wykonanie muzyki instrumentalne;

76 Zob. SC 57.

77 Zob. Dyrektorium Konferencji Episkopatu Polski w sprawie celebracji Mszy Swigtej transmitowanej przez telewizje, 5.

8 Zob. tamze, 48-55.
7 Zob. tamze, 56-62.

80MS 8.
81 Zob. MS 64.

82 Krotki fragment instrumentalny po zakonczonym $piewie.
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mozliwe jest: przed rozpoczeciem $piewu na wejScie, na przygotowanie darow, podczas
przystgpowania do Komunii $wigtej (po antyfonie lub $piewie zastepujacym ja), w ramach
uwielbienia po Komunii $wigfej i po zakonczeniu liturgii®?,

a) W Kosciele tacinskim organy piszczatkowe nalezy mie¢ w wielkim poszanowaniu jako tradycyjny
instrument muzyczny, ktorego brzmienie poteguje wzniostos¢ koscielnych obrzedow, a umysty
wiernych porywa ku Bogu i rzeczywistosci nadziemskiej®*. Organy nalezy tak umiesci¢, by
stuzyly ludowi i zespotowi $piewaczemu, a takze by byly dobrze styszane ® . Instrument
elektroniczny dopuszcza si¢ do uzytku w liturgii jako tymczasowy. Nie nalezy wiec dodawa¢ do
niego sztucznego prospektu, ale dazy¢ do budowy organéw piszczatkowych.

b) Wedlug zasad dotyczacych gry na organach, moga rozbrzmiewa¢ w liturgii rdwniez inne
instrumenty®®. Jednak nie kazdy instrument odpowiada godno$ci $wigtyni i jest w jednakowym
stopniu zdatny do wzmacniania ducha modlitwy®’. Nie wolno uzywa¢ w liturgii instrumentow
przeznaczonych do wykonywania muzyki §wieckiej (np. gitara elektryczna, perkusja, fortepian,
syntezator). Zawsze decydujace znaczenie ma sposdb wykorzystania instrumentu oraz wysoka
jakos¢ artystyczna wykonania z troska o szlachetne pigkno muzyki sakralne;.

¢) Wykorzystanie roznych instrumentéw poza liturgig jest mozliwe z uwzglednieniem sakralnego
charakteru $wigtyni. W doborze instrumentéw nalezy wystrzega¢ si¢ uzasadnianego czgsto
racjami duszpasterskimi ulegania popularnym trendom, niewlasciwym w miejscu swietym. Na
pierwszym miejscu trzeba stawia¢ sztuke¢ muzyczng jako $rodek oddawania chwaty Bogu.

38. Zgodnie ze wskazaniami Ogolnego wprowadzenia do Mszatu rzymskiego — w okresie Adwentu
nalezy uzywacé organow i innych instrumentow muzycznych z umiarem odpowiadajgcym
charakterowi tego czasu, bez uprzedzania petnej radosci plyngcej z obchodu uroczystosci
Narodzenia Panskiego. W okresie Wielkiego Postu gra na organach i innych instrumentach jest
dozwolona tylko w celu podtrzymania spiewu. Wyjqtek od tej zasady stanowig: Niedziela Laetare
(4. Niedziela Wielkiego Postu), uroczystosci i Swieta®®. Zaleca si¢ nieuzywanie instrumentoéw po
odspiewaniu hymnu Chwala w czasie Mszy $wiete] Wieczerzy Panskiej, do rozpoczecia tego
$piewu w czasie liturgii Wigilii Paschalne;j.

39. Podczas uroczystych obchodéw liturgicznych we wnetrzu koSciota dopuszczalny jest udziat
orkiestry. W czasie celebracji poza kosciotem oraz podczas procesji wazng role moze spehié
zwlaszcza orkiestra deta.

40. Muzyka w liturgii ma by¢ wykonywana wylacznie ,,na zywo”. Niedopuszczalne jest stosowanie
tzw. automatycznych organistow. Muzyka odtwarzana elektronicznie nie moze zastepowacé gry
na instrumentach lub $piewu zgromadzonych. Moze ona jednak, poza celebracja, pomaga¢ w
tworzeniu klimatu sacrum we wngetrzu kosciota. Odtwarzanie jej wowczas powinno by¢ czynione
z wlasciwym umiarem, by $wigtynia pozostawala przede wszystkim miejscem modlitewnego
milczenia.

IX. Spiewniki i materialy pomocnicze
41. W ksztaltowaniu i przezywaniu liturgii szczegélne znaczenie ma udziat wiernych. Spiewy

wykonywane podczas liturgii musza by¢ zatwierdzone przez wiadze koscielng. Wynika stad
obowigzek weryfikacji tekstow i melodii. Pomocg w tym zakresie stuzg diecezjalne Komisje

8 Zob. MS 65.
8 KL 120.
85 Zob. OWMR 313.

8 Zob. MS 62-63.

87 Zob. Kongregacji Obrzedow, Instrukcja Liturgicae instaurationes (5.09.1970), 3.
8 OWMR 313.
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Muzyki Koscielnej.

a) Duszpasterze powinni zatroszczy¢ si¢ o zaopatrzenie kosciotow i kaplic w odpowiednie pomoce
do $piewu. Moga to by¢ Spiewniki dostepne dla wiernych lub elektroniczna edycja tekstow na
ekranie. Podczas obrzgedow nalezy wyswietla¢ wylacznie teksty liturgiczne. Wszelkie
komentarze (nazwiska kompozytorow, wykonawcow, daty itp.) mozna podaé przed lub po
zakonczonej liturgii.

b) Edycje s$piewnikoéw liturgicznych (ogolnopolskie, diecezjalne, zakonne, parafialne, inne)
powinny zawiera¢ wylgcznie $piewy zatwierdzone przez kompetentng wiadze ko$cielng®®, w tym
wybrany repertuar choralu gregoriafiskiego®.

¢) Spiewnik koscielny ks. Jana Siedleckiego (wydanie XLI) zostal przyjety przez Konferencje
Episkopatu Polski jako ogolnopolski $piewnik liturgiczny®!.

42. Istnieje potrzeba tworzenia nowych melodii do tekstow antyfon na wejscie i na Komunie, a takze
piesni bedgcych ich parafrazg °>. Niech przejeci duchem chrzescijanskim muzycy tworzg
kompozycje liturgiczne®. Biskupi zachecajg do organizowania konkursow kompozytorskich.

43. Godne pochwaly jest zachowywanie istniejacych i tworzenie nowych parafialnych zbiorow
nutowych (organowych, choralnych)®. Na uznanie zastugujg takze wszelkie inicjatywy tworzenia
bibliotek internetowych ze zbiorami muzyki sakralne;j.

X. Koncerty muzyki religijnej

44, Muzyka religijna jest w wysokim stopniu skutecznym srodkiem dla ozywienia poboznosci wiernych,
dlatego w nabozenstwach odprawianych poza liturgia mozna wykorzystaé te utwory muzyczne,
ktore utracily juz wprawdzie miejsce w liturgii, ale ze wzgledu na swojq wartos¢ artystyczng i
duszpasterskq nie powinny popas¢ w zapomnienie. Jedng z form takich nabozenstw mogq by¢
godziny lub koncerty muzyki religijnej®. Za organizacja koncertow w ko$ciolach przemawia tez
wiele innych wzgledow, jak: akustyka, estetyka wngtrza, miejsce wykonywania. Stwarza to
organistom oraz zespolom dziatajacym przy koSciotach mozliwo$¢ dzielenia si¢ owocami swej
pracy i prezentowania roznorodnych form muzyki religijne;.

a) Trzeba pamigtac, ze koScioty nie sg zwyczajnymi miejscami ,,publicznymi” mogacymi shizy¢
wszelkim zgromadzeniom. Sg to miejsca swigte, przeznaczone wylgcznie i na state, od momentu
ich konsekracji lub poswiecenia, do sprawowania kultu Bozego. Pozostajg one miejscem swigtym
réwniez wtedy, gdy nie odbywajq sie w nim obrzedy liturgiczne®®. W Ewangelii czytamy: Mdj
dom bedzie domem modlitwy?” (Lk 19, 46).

b) Kazde wielkie dzielo sztuki w swojej inspiracji i w swych korzeniach jest religijne®®. Autentyczna
forma sztuki jest swoistq drogq dostepu do glebszej rzeczywistosci cztowieka i Swiata. Tym

8 Zob. KPK kan. 824 § 1.

% Zob. KL 116; MS 50; IEP 17.

1 Uchwata nr 13/372/2016 Konferencji Episkopatu Polski z dnia 16 kwietnia 2016 roku, Anamnesis 22(2016), nr 3 (86),
s. 23.

%2 Zob. MS 59-60.

% Zob. KL 121.

% Zob. IEP 37.

%5 Tamze 27.

% Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Instrukcja Koncerty w kosciotach (5.11.1987), 5.
71k 19, 46.

%8 Jan Pawet 11, Wiara i kultura, Rzym 1986, s. 217.
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samym stanowi tez bardzo trafne wprowadzenie w perspektywe wiary®. Zachwyt nad pieknem
moze prowadzi¢ do do$wiadczenia religijnego. Kosciol musi byé ojczyzng piekna'®. Pasterze
Kosciota w Polsce zachgcaja do takich prezentacji muzyki, ktore beda rozbudzaé poczucie
duchowego wymiaru pickna. Pigckno wraz z blaskiem prawdy i silg dobra jest przymiotem
samego Boga.

¢) Kosciot jako zywa wspdlnota wiary wskazujaca na Chrystusa, cho¢ popiera rozwoj sztuki, nie
zastgpuje instytucji shizacych kulturze muzycznej. Nie moze aprobowaé organizowania w
ko$ciotach koncertow muzyki o charakterze wyraznie rozrywkowym — nawet o wysokich
walorach artystycznych.

d) Przy organizowaniu koncertow ewangelizacyjnych szczegdlng uwage nalezy zwroci¢ na
poprawnos¢ teologiczng tekstow $piewow oraz na to, by nie bylo w kosciele promowania
muzyki §wieckie;j.

45. W czasie koncertu artySci powinni wystepowac poza prezbiterium. Najswietszy Sakrament nalezy
w miar¢ mozliwosci przechowywa¢ w odrebnej kaplicy lub innym stosownym miejscu.

46. Prelekcji ani komentarza do koncertu nie nalezy prowadzi¢ z ambony. Jest ona bowiem miejscem
proklamacji stowa Bozego.

47. Celem koncertow muzyki religijnej jest skierowanie serc shuchaczy ku Bogu, a nie promowanie
wykonawcow czy kompozytorow. Stroj i zachowanie, zar6wno wykonawcdéw jak i stuchaczy,
muszg odpowiadac¢ sakralnemu charakterowi kosciota.

48. Koncerty w ko$ciotach maja stuzy¢ duchowemu dobru stuchaczy, dlatego nie moga by¢ zwykla
dziatalno$cia gospodarczg. Organizator ponoszacy okreslone koszty (np. godziwe honorarium dla
artystow zawodowych) moze zadba¢ o forme¢ ich zwrotu, zachowujac odpowiednie przepisy
prawa.

49. Decyzja o wykonywaniu koncertu w kosSciele nalezy do biskupa diecezjalnego. Moze on
wyznaczy¢ osobe lub komisje, do ktorej proboszez lub rektor kosciota ma obowigzek odpowiednio
wczesniej zglosi¢ che¢ zorganizowania koncertu, przedstawiajac pisemnie jego date, szczegotowy
program oraz wykonawcow. Konieczne jest spisanie z organizatorem Kkoncertu umowy
zawierajacej zobowigzanie do pokrycia kosztow 1 ewentualnych szkdd. Zasady zawarte w
niniejszym punkcie nie dotycza koncertow muzyki religijnej wykonywanych przez chéry i schole
parafialne oraz organistow.

50. Nalezy popiera¢, we wspOtpracy z lokalnymi instytucjami kultury, inicjatywy organizowania
koncertow muzyki religijnej i przygotowywaé je z odpowiednim komentarzem pastoralnym. Ma
on pomaga¢ w glebszym rozumieniu samej muzyki i by¢ pozytkiem duchowym dla stuchaczy. W
celu podnoszenia poziomu artystycznego koscielnych zespotow muzycznych, trzeba troszczyc sig
o ich udziat w organizowanych koncertach, konkursach, przegladach czy festiwalach.

XI. Edukacja i formacja muzyczna

51. Troska o nalezyty stan muzyki w Kosciele spoczywa na biskupach diecezjalnych, przetozonych
zakonnych, rektorach seminariow duchownych, proboszczach i rektorach kosciotéw. Edukacjg i
formacja muzycznag powinni by¢ objeci: alumni seminariow duchownych diecezjalnych i
zakonnych, kandydaci do pehienia funkcji organisty, kantora, psalterzysty, dyrygenta choéru i
scholi, duchowienstwo diecezjalne i zakonne oraz pozostali wierni'?!,

% Tenze, List do artystéw (4.03.1999), 6.
100 7 Ratzinger, Opera omnia. Teologia liturgii, t. 11, Lublin 2012, s. 492.
101 Zob. IEP 31-36.
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52. Formacja muzyczna duchowienstwa prowadzona podczas zjazdoéw, sympozjow, kongregacji,

rekolekcji sprzyja przypominaniu norm liturgicznych, a takze prawidlowej praktyce $piewow,
zwlaszcza przeznaczonych dla przewodniczacego liturgii.

53. W seminariach duchownych powinien by¢ realizowany program nauczania muzyki ko$cielnej

zgodnie z przyjetym Ratio studiorum'®?. Nalezy prowadzi¢ systematyczne ¢wiczenia $piewu
gregorianskiego, a takze $piewdw w jezyku polskim w celu poznania repertuaru oraz pogtebienia
ogdlnej wrazliwosci muzycznej alumnow %3,

54. Wielkie znaczenie ma edukacja i formacja muzykow koscielnych. Organisci, dyrygenci, kantorzy,

psatterzysci, cztonkowie zespolow $piewaczych spehiaja funkcje liturgiczne, a zarazem sg w
parafiach animatorami zycia muzycznego. Od nich w duzej mierze zalezy poziom kultury
muzycznej wiernych!'%,

a) Ksztatcenie muzykow koscielnych w Polsce odbywa si¢ w szkotach panstwowych i koscielnych
zaréwno na poziomie akademickim, $rednim, jak i podstawowym'%. Z wielkim uznaniem nalezy
przyja¢ wszelkie inicjatywy edukacji w tym zakresie podejmowane w publicznych $rednich i
wyzszych szkolach muzycznych, a takze tworzenia instytutow muzyki ko$cielnej!%. Bardzo
wazna jest troska o gruntowne ksztalcenie liturgiczne uczniéw i studentéw tych szkot. Biskupi
zachgcajg kierujacych diecezjalnymi osrodkami ksztalcenia organistow do podejmowania staran
o uzyskanie statusu szkot publicznych.

b) Nauczyciele prowadzacy przedmioty muzyczne w o$rodkach diecezjalnych, seminariach
duchownych i zakonnych domach formacyjnych powinni mie¢ wyzsze wyksztatlcenie muzyczne,
a co najwazniejsze — majg by¢ autentycznymi $wiadkami wiary!'%7.

¢) Zaleca si¢ organizowanie diecezjalnych kurséw dla psatterzystow i kantoréw. Ich przygotowanie
musi obejmowac zaréwno formacje liturgicznag, jak i muzyczna.

55. Nalezy zwraca¢ wigkszg uwage na przygotowanie muzyczne katechetow, ktdrzy maja znaczacy

wplyw na wlasciwag formacje liturgiczno-muzyczng dzieci i mlodziezy'%8.

56. Szczegblng troska o formacje muzyczna nalezy otoczy¢ mlode pokolenie. Zachgcamy

kompetentne osoby (duchownych 1 $wieckich) do zaktadania choréow dziecigcych i1
miodziezowych, w ktorych formacja osobowa i chrzes$cijanska opiera si¢ na muzyce liturgicznej i
katechezie mistagogiczne;j.

57. Godne polecenia jest organizowanie warsztatow muzyki liturgicznej, ktére powinny promowac

wartoSciowe kompozycje sakralne. Zawsze muszg one mie¢ aprobate biskupa diecezjalnego.

58.0d harmonijnej wspolpracy organistow, dyrygentéw, zespoldow muzycznych, kantoréw,

psalterzystow, duszpasterzy i katechetow zalezy dobra formacja muzyczna wiernych w parafii.
Trzeba systematycznie naucza¢ tradycyjnych i nowych $piewow liturgicznych, w tym takze
prostych form choratu gregorianskiego.

102

Zob. Zasady formacji kaptanskiej w Polsce, w: Ratio institutionis sacerdotalis pro Polonia, Czgstochowa 1999, s.

197-199.

183 Teolog niekochajqcy sztuki, poezji, muzyki, natury, moze byé niebezpieczny. Ta bowiem Slepota i gluchota na pickno
nie jest sprawq drugorzedng, lecz moze wycisngé pietno takze na jego teologii. J. Ratzinger, Raport o stanie wiary,
Warszawa-Struga 1986, s. 111-112.

104

Zob. Normy ogdlne dotyczqce muzykow koscielnych postugujgcych w diecezjach Kosciota katolickiego w Polsce

[dalej: NOJ, ,,Biuletyn Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych” 2009, nr 4: Muzyk koscielny, s. 55-57.

105 Zob. NO 7-9; Podstawy programowe dla diecezjalnych instytucji ksztatcenia muzykéw koscielnych, w: tamze, s. 64—

106 Zob. KL 115.
107 Zob. Kodeks Prawa Kanonicznego, kan. 810 § 1.
108 Zob. 1EP 33.
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59. Liturgia (...) jest szczytem, do ktorego zmierza dziatalnos¢ Kosciola, i jednoczesnie jest Zzrodtem, z
ktérego wyplywa cata jego moc'®. W sposobie jej sprawowania decyduje si¢ przyszios¢ Kosciota.
Wszelkie formy przygotowania muzycznego musza odbywac si¢ poza liturgia, ktora nie moze by¢
traktowana marginalnie.

XII. Komisje Muzyki Koscielnej i inne organizacje pomocnicze

60. Diecezjalne Komisje Muzyki Koscielnej '’ dbaja o wlasciwy poziom muzyki w o$rodkach
duszpasterskich, pomagaja zachowywac prawidlowe relacje migdzy duchownymi i muzykami
koscielnymi, troszcza si¢ o odpowiednie regulacje prawne, gwarantujace mozliwos¢ nalezytego
wykonywania zadan przez muzykow koScielnych. Szczegdétowo zadania komisji okreslajg
regulaminy diecezjalne. Komisje powinny pehi¢ istotng rolg w realizacji wszystkich wskazan
zawartych w niniejszej Instrukcji.

61. Komisje Muzyki Koscielnej sa organami doradczymi biskupa diecezjalnego, ktéry mianuje ich
przewodniczacego i pozostatych cztonkéw. Niezbedna jest wspotpraca z Komisja Liturgiczng, do
ktorej z urzedu nalezy przewodniczacy Komisji Muzyki Koscielnej. Komisje diecezjalne powinny
wspotpracowaé ze soba oraz z Podkomisja ds. Muzyki Ko$cielnej przy Komisji ds. Kultu Bozego i
Dyscypliny Sakramentéw Konferencji Episkopatu Polski.

62.Z uznaniem nalezy przyja¢ oddziatywanie na polu muzyki w obrebie struktur koscielnych w
Polsce takich organizacji, jak: Stowarzyszenie Polskich Muzykow Koscielnych, Federacja
Caecilianum czy Polska Federacja Pueri Cantores. Zadania i zakres dziatalno$ci kazdej z tych
organizacji okre$la ich statut.. Opiek¢ nad wymienionymi podmiotami z ramienia Episkopatu
Polski sprawuje przewodniczacy Podkomisji ds. Muzyki Koscielnej przy Komisji ds. Kultu
Bozego 1 Dyscypliny Sakramentow. Konferencja Episkopatu Polski zatwierdza asystentow
koscielnych Stowarzyszenia Polskich Muzykow Koscielnych, Federacji Caecilianum 1 Polskiej
Federacji Pueri Cantores, zgodnie z ich statutami.

Zakonczenie

63. Celem konsekwentnego wprowadzenia w zycie duszpasterskie niniejszej Instrukcji biskupi
polecaja oprocz wezesniej zapisanych wskazan zwrdci¢ uwage na nastepujace sprawy:

a) We wszystkich kosciotach katedralnych, bazylikach i sanktuariach powinny by¢: sprawne i
warto$ciowe pod wzgledem brzmieniowym organy piszczatkowe, zatrudniony organista I
stopnia!!!, chor ko$cielny prowadzony przez kompetentnego dyrygenta, Msza $wieta w jezyku
lacifiskim z udzialem scholi gregorianskiej !>, celebrowanie ze S$piewem Liturgii godzin
(Jutrznia, Nieszpory).

b) W kazdej parafii powinna peli¢ shizbe liturgiczng schola prowadzona przez muzyka
koscielnego.

¢) Chorat gregorianski jako $piew wiasny Kosciota rzymskokatolickiego powinien mie¢ szczegolne
miejsce w uroczyscie sprawowanych liturgiach w Kosciele w Polsce. Godne pochwaty jest kazde

19 KL 10.
110 70b. KL 46; MS 68.

111 70b. NO 9 a.

112 Zob. Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, O tytule bazyliki mniejszej (9.11.1989), Anamnesis
1997/1998, nr 3(14), s. 9-12.
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dzialanie stuzace rozpowszechnianiu tej muzycznej tradycji, w tym organizowanie kursow i
studiow.

d) Podkomisja ds. Muzyki Koscielnej Konferencji Episkopatu Polski powinna opracowac pozostate
melodie do tekstow Mszatu rzymskiego w jezyku polskim, w tym melodie do catych Modlitw
eucharystycznych oraz prefacje w tonie prostym.

64. Biskupi zachecaja Stowarzyszenie Polskich Muzykow Koscielnych, aby przygotowalo szczegdlowy

komentarz do niniejszej Instrukcji. Niezmiernie cenne bedg wyjasnienia i zwrdcenie uwagi na
wszystkie aspekty duszpasterskiej troski Kosciota o muzyke sakralna.

65. Biskupi wyrazaja wdzigczno$¢ wszystkim zatroskanym o wysoki poziom muzyki ko$cielne;.

Zobowiazuja do zapoznania si¢ z trescig Instrukcji oraz starannego jej przestrzegania wszystkich
odpowiedzialnych za muzyke koscielng w Polsce, w tym szczeg6lnie duszpasterzy, organistow,
katechetow, dyrygentow zespotéw S$piewaczych 1 instrumentalnych, cztonkow chorow
koscielnych, kompozytorow. Rownoczesnie zachgcajag do tworczej wspotpracy wszystkich, dla
ktorych pigkno liturgii jest nadrzgdng ideg artystycznej dziatalno$ci.

66. Normy okreslone w niniejszej Instrukcji Konferencja Episkopatu Polski wprowadza z nadzieja na

podniesienie poziomu wykonywanej muzyki koscielnej, a takze nadanie naleznej godnosci i
powagi §wigtym obrzedom sprawowanym na chwate Boza i uswigcenie wiernych.

Instrukcja zostata zatwierdzona na 377. Zebraniu Plenarnym Konferencji Episkopatu Polski

Lublin, 14 pazdziernika 2017 r.

17

GRUDZIEN 2025



CO MOWIA DOKUMENTY...

...0 PSALMIE RESPONSORYJNYM

1. Zjakiego miejsca wykonuje si¢ psalm responsoryjny?

Wprowadzenie teologiczno-pastoralne do Lekcjonarza
mszalnego (Ordo Lectionum Missae, 1981): ,,22. Jesli
po czytaniu nie §piewa si¢ psalmu, nalezy go recyto-
waé w sposéb sprzyjajacy rozwazaniu stowa Bozego.
Psalterzysta lub kantor $§piewaja lub recytuja psalm
responsoryjny na ambonie”.

Instrukcja Episkopatu Polski dla duchowiernistwa
w zwigzku z wydaniem nowego mszatu ottarzowe-
go (1987) 23: ,(...) Psalm responsoryjny winien
spiewac psalterzysta. W wypadkach szczegdlnych
funkcje lektora i psalterzysty moze petni¢ kobieta,
wykonujac czytania i §piewy z miejsca gloszenia
stowa Bozego”.

Ogélne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego (2002)
61: ,Psalterzysta wigc, czyli kantor psalmu, stojac na
ambonie lub w innym odpowiednim miejscu’, wyko-
nuje wersety psalmu, podczas gdy cale zgromadzenie
siedzi i stucha oraz uczestniczy w $piewie poprzez re-
fren, chyba ze psalm jest wykonywany w sposob ciagly,
czyli bez refrenu. (...) Jesli nie mozna $piewa¢ psalmu,
recytuje si¢ go w sposob mozliwie najbardziej sprzyja-
jacy medytacji nad stowem Bozym”.

OWMR (2002) 135: ,,Gdyby nie bylo lektora, sam
kaplan, stojac na ambonie, wyglasza wszystkie czyta-
nia ipsalm (...)"

OWMR (2002) 309: ,,Godnos$¢ stowa Bozego wy-
maga, by w kosciele byto ono gloszone z miejsca, na
ktérym w czasie liturgii stowa spontanicznie skupia si¢

uwaga wiernych.

1 Jak objasnia ks. prof. Ireneusz Pawlak, mozliwo$¢ wykona-
nia psalmu ,,z innego odpowiedniego miejsca” dotyczy sytu-
acji, kiedy w kosciele nie ma ambony, a czytania wykonuje si¢
np. od ottarza (zob. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze
Watykariskim 1I w swietle dokumentéw Kosciofa, Lublin 2001,
s. 242).
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Z zasady powinna to by¢ stala ambona, a nie zwykty,
przenosny pulpit. Ambona odpowiednio wkompono-
wana we wnetrze kosciola powinna by¢ tak umiesz-
czona, by czytajacy i méwiacy byli dobrze widziani
i slyszani przez wiernych.

Z ambony wykonuje si¢ jedynie czytania, psalm
responsoryjny oraz or¢dzie wielkanocne; mozna tez
stad wygtasza¢ homilie i intencje modlitwy powszech-
nej. Godno$¢ ambony wymaga, aby wstepowal na nig
tylko stuga stowa (...)".

Wskazania Episkopatu Polski po ogloszeniu nowe-
go wydania OWMR (2005) 14: ,Psalm responsoryjny,
ktéry nastepuje po pierwszym czytaniu, powinien by¢
$piewany caly lub przynajmniej jego refren. Psalterzy-
sta, czyli kantor psalmu, stojac na ambonie, wykonuje
wersety psalmu, podczas gdy cale zgromadzenie sie-
dzi i stucha oraz uczestniczy w $piewie refrenu. Psalm
moze wykonywa¢ mezczyzna lub kobieta. Jest to pro-
klamacja slowa Bozego - co czyni jedna osoba - wigc
nie nalezy tego $piewu powierzac scholi ani chérowi.
«Czytan ani psalmu responsoryjnego, w ktérych za-
wiera si¢ stowo Boze, nie wolno zastepowac innymi
tekstami, niebiblijnymi» (OWMR 57)".

Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o Muzyce
Koscielnej (2017) 10 d: ,,Psalterzysta (psalmista, kantor
psalmu) wykonuje psalm responsoryjny z ambony”.

Instrukcja Konferenciji Episkopatu Polski o Muzyce Ko-
scielnej (2017) 19 b: ,,Psalm responsoryjny jest medyta-
cja nad ustyszanym stowem Bozym i stanowi integralng
cze$¢ liturgii stowa. Wykonuje go psalterzysta z miej-
sca proklamacji slowa Bozego w formie responso-
ryjnej (wierni odpowiadajg refrenem) lub w sposéb
ciaggly bez refrenu. Zamiast psalmu mozna wyspiewac
Graduat. Spiew po czytaniu wykonuje sie jednogtosowo,

refren moze by¢ takze realizowany wieloglosowo”.
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Szczegblnie niewlasciwe wydaje si¢ wykonywanie
psalmu z miejsca nie tylko innego niz ambona, ale tez
potozonego zazwyczaj na drugim koticu kosciota, niewi-
docznego dla wiernych, w dodatku na siedzgco, a czesto

nawet tytem lub bokiem do ottarza.

2. Ile 0s6b moze wykonywa¢ psalm responsoryjny?

Wskazania Episkopatu Polski po ogloszeniu nowego
wydania OWMR (2005) 14: ,,(...) Psalterzysta, czyli
kantor psalmu, stojac na ambonie, wykonuje wersety
psalmu, podczas gdy cale zgromadzenie siedzi i stucha
oraz uczestniczy w $piewie refrenu. Psalm moze wy-
konywa¢ mezczyzna lub kobieta. Jest to proklamacja
sfowa Bozego - co czyni jedna osoba - wi¢c nie nalezy
tego $piewu powierzac scholi ani chérowi (...)"

Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o Muzyce
Koscielnej (2017) 19 b: ,,(...) Spiew po czytaniu wyko-
nuje si¢ jednoglosowo, refren moze by¢ takze realizo-
wany wieloglosowo”.

Instrukcja KEP o muzyce koscielnej (2017) 30 c:
»(...) Niewlasciwe jest takze wykonywanie przez grupe
dzieci wersetow psalmu responsoryjnego oraz odtwa-

rzanie muzyki za pomoca urzadzen elektronicznych”

3. Czy mozna zastepowac psalm innymi §piewami,
np. w okresie bozonarodzeniowym albo pod-
czas Wigilii Paschalnej (tzw. Kantyk Mojzesza ze
$piewnika ,,Niepojeta Trojco”)?

Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce koscielnej (1979)
13: ,,Spiewu statych czesci Mszy $w., a takze psalmu
responsoryjnego i $piewu przed Ewangelia, ktore sta-
nowig integralng czes¢ Liturgii stowa, nie wolno za-
stepowac piesniami nawet majacymi «imprimatur»
wladzy koscielnej”

Instrukcja Episkopatu Polski dla duchowieristwa
w zwigzku z wydaniem nowego mszatu ottarzowego
(1987) 21: ,,Psalm resposoryjny stanowi integralna
czes¢ liturgii stowa i ma donioste znaczenie liturgiczne
i pastoralne ,,Irzeba si¢ stara¢, by lud Bozy umitowal na
nowo modlitwe psalméw, ktére wcigz glosza i przed-

stawiajg dzialanie Boze w historii zbawienia”. Psalmy
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zawsze byly autentyczng szkolg modlitwy chrzescijan-
skiej. Psalmu responsoryjnego nie wolno zastepowac
pie$nia”.

OWMR (2002) 57: ,Czytan ani psalmu responso-
ryjnego, w ktérych zawiera sie stowo Boze, nie wolno
zastepowac innymi tekstami, niebiblijnymi”.

Instrukcja KEP o muzyce koScielnej (2017) 14: ,,(...)
Czesci stalych Mszy $wietej, a takze psalmu responso-

ryjnego, nie wolno zastepowac innymi $piewami”. m



KONSERWACJA
ZABYTKOWYCH
ORGANOW W BAZYLICE
00. BERNARDYNOW
W KALWARII
ZEBRZYDOWSKIE] (CZ. 1)

Wstep

Kompleks koscielno-klasztorny w Kalwarii Zebrzy-
dowskiej jest wyjatkowym miejscem na mapie archi-
diecezji krakowskiej. Przede wszystkim stynie on jako
sanktuarium pasyjno-maryjne, ktére nieprzerwanie
przyciaga rzesze pielgrzymoéw. Jego strézami sg ojco-
wie bernardyni, stanowiacy galaz zakonu franciszkan-
skiego wyodrebniong w XV w. pod wpltywem kazan §w.
Jana Kapistrana. W kaplicy przy kosciele klasztornym
pw. Matki Bozej Anielskiej, podniesionym w 1979 r.
do godnosci bazyliki mniejszej, nalezng czes¢ odbie-
ra cudowny obraz Matki Bozej Kalwaryjskiej. Ponad-
to w sasiedztwie klasztoru rozciagaja si¢ tzw. drézki,
nasladujace topografie Jerozolimy, na terenie ktérych
wybudowano 41 budowli sakralnych celem upamiet-
nienia poszczegdlnych etapéw Meki Panskiej oraz
wydarzen z zycia Najswietszej Maryi Panny. Zaréwno
bazylika, jak réwniez §wiatynie drézkowe i zabudo-
wania klasztorne s cennymi obiektami zabytkowymi,
wpisanymi na Liste Swiatowego Dziedzictwa Kultury
UNESCO.

W specyfike miejsca, naznaczong duzg liczbg obiek-
tow sakralnych rozsianych po stosunkowo niewielkim
obszarze, wpisuje sie niezwykle bogactwo instrumenta-
rium organowego. Obecnie zachowalo si¢ sze$¢ instru-
mentéw; znajduja sie one w bazylice oraz w kosciele
Trzeciego Upadku Pana Jezusa, w kosciele Ukrzyzo-
wania Pana Jezusa, w kosciele Grobu Matki Bozej (stu-
zacym parafii bernardynskiej w Brodach), w kaplicy
Wieczernika oraz w kaplicy Domku Matki Bozej, przy
czym instrumenty w dwoch ostatnich $wiatyniach sg
nieczynne i pozbawione wszystkich piszczalek. Z prze-

kazow historycznych wiadomo o niegdysiejszym istnie-
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niu organow takze w Ratuszu Pilata oraz w oficynie po
dawnym paltacu ksigzat Czartoryskich. Ponadto w ka-
plicy pw. $w. Antoniego, mieszczacej si¢ w sasiedztwie
choru zakonnego, funkcjonuje fisharmonia firmy Man-
nborg z 1907 r., natomiast z zachowanego rachunku
wiadomo, ze w 1887 r. zakonnicy nabyli fisharmonig
firmy Jana Sliwiniskiego ze Lwowa. Juz nawet takie
pogladowe, niepelne zestawienie jasno dowodzi, ze
muzyka organowa odgrywala istotna role w zyciu mu-
zycznym kalwaryjskiego klasztoru.

W biezacym roku (2025) rozpoczeta sig¢ dlugo ocze-
kiwana konserwacja zabytkowego instrumentu w bazy-
lice pw. Matki Bozej Anielskiej. Okoliczno$¢ ta stata sie
bezposrednim przyczynkiem do napisania niniejszego
artykulu, w ktorym Czytelnik znajdzie zarys historii
rzeczonych organdw, uzasadnienie ich wartosci histo-
rycznej i muzycznej, a takze ogdlne zalozenia trwaja-
cych prac organmistrzowskich. W tekscie uwzgled-
nione nowe ustalenia oparte na rezultatach trwajacej
kwerendy archiwalnej oraz badan instrumentoznaw-
czych. W miare postepu konserwacji planowane jest

kontynuowanie podjetej obecnie tematyki.

1. Zarys historii organéw

Koscidt klasztorny w swoim obecnym ksztalcie archi-
tektonicznym wznoszony byt w dwoch etapach: do
pierwotnej $wiatyni (obecnego prezbiterium), konse-
krowanej w 1609 r., po uptywie stulecia dobudowano
nawe gléwng ukonczong w 1702 r. Zachowane zrodta
dowodzg, ze organy istnialy juz w pierwszym kosciele,
jednak szczegolowe opisanie dziejow kalwaryjskiego

instrumentarium wykracza poza ramy niniejszego
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szkicu (Czytelnik blizej zainteresowany tematem ze-
chce siegna¢ do opracowania autorstwa o. Juliana Mie-

czystawa Smierciaka OFM - zob. bibliografia).

Fot. 1. Nawa gléwna z widokiem na prospekt organo-
wy, stan z 1933 r. (NAC, sygn. 3/1/0/9/1977/9).

Przystepujac do prezentacji obecnego instrumentu,
nalezy wpierw odnie$¢ si¢ do jego najstarszych elemen-
tow, a mianowicie prospektu oraz czesci glosow, ktore
pochodzg z poczatku XVIII w. Wiadomo bowiem, ze
w 1706 r. Teresa z Brzezia Kamocka, pisarzowa ziem-
ska sadecka, przekazala zakonnikom tysigc florenow,
a polowe tej kwoty przeznaczono na ,strukture” or-
ganow w nowopowstalej nawie ko$ciota. Prawdopo-
dobnie finalizowano woéwczas budowe instrumentu,
ktorego tworca byt bernardyn, o. Euzebiusz Pasierbski.
Dotychczas jego autorstwo pozostawalo w sferze hi-
potez, natomiast kwerenda w Archiwum Prowincji oo.
Bernardynéw w Krakowie przyniosta rezultaty w po-

staci zapisu inwentarzowego stwierdzajacego jasno, iz
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na chdérze muzycznym znajdowaly si¢ organy, ,,ktore
reka swoig wystawil VP. Eusebius Pasierbski uti Or-
ganarius et Orga[n]magister”. Pierwotnie instrument
ten byt wyposazony w jeden manual i pedal. Dekoracja
barokowego prospektu organowego przypisywana jest

snycerzom z kregu zakonnego.

Fot. 2. Prospekt organowy, stan z 1986 r. (fot. Wiktor
Lyjak).

Po 1812 r. miala miejsce gruntowna przebudowa
organéw, ktéra w kronice klasztornej zostala nawet
okreslona mianem budowy nowego instrumentu.
Dotychczasowe opracowania podaja, ze to wlasnie
wowczas znaczgco zwiekszono liczbe glosow poprzez
dobudowanie pozytywu (w formie kronwerku) obstu-
giwanego dodang klawiaturg drugiego manuatu; przy-
puszczalnie wymieniono takze wiatrownice. Kronikarz
nie podaje wprawdzie nazwiska wykonawcy prac, jed-
nak na obecnym etapie badan przypisuje sie je Jakubo-
wi Stankiewiczowi z Zatora, ktéry na przelomie XVIII

i XIX w. wybudowal szereg instrument6éw na drézkach



kalwaryjskich. O ile ten domyst odpowiada prawdzie,
prospekt wspomnianego pozytywu moze by¢ nato-
miast dzietem miejscowego zakonnika, br. Jana Nepo-
mucena Tulinskiego, ktéry wspélpracowat z rzeczo-
nym organmistrzem w Kalwarii Zebrzydowskiej.

Z kolei w 1846 r. remont organéw przeprowadzit
Jan Dtugi z Nowego Targu, dodajac dwa nowe glosy.
Prawdopodobnie tych samych prac dotyczy inwenta-
rzowa wzmianka o strojeniu ,,do kamertonu” i napra-
wie wykonanej w 1845 r. kosztem 600 florendw, nie
liczac materiatow. Niewykluczone, ze remont odnoto-
wany w 1860 r. rowniez zrealizowal J. Dlugi. (nowe
przyczynki do biografii tegoz organmistrza Czytelnik
znajdzie w opracowaniu traktujacym o organach i zy-
ciu muzycznym w nowotarskiej parafii pw. $w. Katarzy-
ny - zob. bibliografia).

W latach 1902-1903 firma Aleksandra Zebrowskie-

go ze Lwowa dokonatla znaczacej przebudowy, ktorej

zakres precyzuje odreczna inskrypcja odnaleziona
podczas trwajacej konserwacji: ,Organ ten gruntow-
nie odrestaurowany, to jest ze systemu schleifowego
na stozkowy”. Wymieniono wowczas wiatrownice kla-
powo-zasuwowe na stozkowe, a ponadto zmodyfiko-
wano dyspozycje, dodajac nowe glosy o charakterze
romantycznym oraz zmieniajac charakter intonacji
w zachowanych glosach starszych. Mozna stwierdzi¢,
ze w rezultacie prac zrealizowanych przez A. Zebrow-
skiego powstal wlasciwie nowy instrument utrzymany
w estetyce romantycznej, przy ktérego budowie wyko-
rzystano prospekt z ok. 1706 r. wraz z cz¢scig glosow
datowanych na XVIII i XIX w. Swoistym podsumo-
waniem tegoz przedsigwziecia jest druga inskrypcja,
odnaleziona wewnatrz organéw: ,,Organ ten restauro-
wa([l] za w roku 1903 za x. Kustosza [Stefana] Podwor-
skiego Aleksander Zebrowski organmistrz ze Lwowa”.

Odtad dyspozycja przedstawiala sie nastepujaco:

Pedal (C—)

Manual I (C—£3) Manual IT (C—?)
Burdon 16’ Flet maior 8’
Principal 8’ Portunat 8’
Flaut maior 8’ Salicional 8’
Gemshorn 8’ Vox coelestis 8’
Gamba &’ Flet minor 4’
Octava 4’ Flet 4’

Rohrflet 4° Octava 2’
Spitzflet 4°

Quinta 2 2/3’

Waldflet 2°

Piccolo 2’

Mixtura 2’

Kontrabass 16’
Subbass 16’
Violonbass 16’
Principal 8’
Violoncello 8’
Octava 4’
Bombardon 16’

Polgczenia: Manualcopel, Pedalcopel.

Stala kombinacja: Forte.

Urzadzenie dodatkowe: Expression.
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Fot. 3. Inskrypcja wewnatrz instrumentu (fot. Andrzej
Sutowicz).

Gwoli ciekawostki warto nadmieni¢, ze po koronacji
cudownego obrazu Matki Bozej Kalwaryjskiej w 1887 r.
znaczaco nasilil si¢ ruch pielgrzymkowy na terenie sank-
tuarium. W zaistnialej sytuacji zrodzila si¢ idea rozbudo-
wy istniejacego kosciota lub nawet wybudowania nowego.
W latach 1908-1910 trzej architekci: Jan Sas-Zubrzycki,
Edgar Kovats i Zygmunt Hendel przygotowali projekty

powiekszenia $wigtyni. Zaden z zachowanych rysunkéw

nie uwzglednia prospektu organowego w nawie gtéwnej,
totez nie sposob jednoznacznie okresli¢, czy zamierzano
wowczas zachowa¢ niedawno zmodernizowany instru-
ment. Na przekroju sporzadzonym przez E. Kovatsa wi-
doczny jest natomiast inny, neobarokowy, jednoczescio-
wy prospekt organowy w transepcie (nawie poprzeczne;j).
W 1910 r. Krakowskie Koto Konserwatoréw Zabytkow
negatywnie zaopiniowalo wszelkie plany rozbudowy;, to-
tez przedsiewziecie ostatecznie nie zostalo zrealizowane.

Wracajac do historii organdw, nalezy odnotowac, ze
byty one remontowane w latach 1924 i 1936 przez Teo-
dora Trescinskiego z Kalwarii Zebrzydowskiej. W 1967 r.
Henryk Siedlar z Krakowa przeprowadzit kolejny remont
instrumentu, wprowadzajac w dyspozycji zmiany nazna-
czone 6wczesnym rozumieniem reformy Orgelbewegung.
Usunieto wtedy glosy o charakterze romantycznym: Bur-
don 16’ z I manuatu oraz Vox coelestis 8 z II manualu,
a zainstalowano rejestry neobarokowe: Sifflet 1’ w I ma-
nuale oraz Prestant 4’ i Cymbel 1 1/3’ 3 ch. w II manuale.
Ponadto w I manuale zmieniono wysokos¢ gtosu Spitzflet
z 4’ na 2’ oraz dodano glos jezykowy Trabka 8. Ostatecz-
nie zachowano jednak wiekszo$¢ starych gloséw oraz
ich intonacje nadang przez A. Zebrowskiego, totez trzon
brzmienia organdéw pozostat nadal romantyczny. Odtad

dyspozycja miata nastepujacy ksztalt:

Manual I (C—) Manuat IT (C—°) Pedal (C—c)
Principal 8’ Flet major 8’ Kontrabas 16’
Flet major 8’ Portunat 8’ Subbas 16’
Gemshorn 8’ Aeolina 8’ Violonbas 16’
Gamba 8’ Prestant 4’ Oktawbas 8’
Oktawa 4’ Flet minor 4’ Czelo 8’
Rurflet 4° Rurflet 2’ Choratbas 4’
Kwinta 2 2/3’ Cymbel 1 1/3” 3 ch. Bombardon 16’
Szpic flet 2°

Piccolo 2’

Sifflet 1°

Mixtura 2’ 4 ch.

Trompet 8’

Stala kombinacja: Forte.

Polaczenia: Manuatkopel [sic!], Pedalcopel.

Urzadzenie dodatkowe: Expression.
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Fot. 4. Stot gry, stan z 1986 r. (fot. Wiktor Lyjak).

W 1986 r. odnotowano, ze szafa organowa byla
pomalowana na kolor ciemnobrazowy ze zloceniami,
a same organy byly jeszcze w dobrym stanie. Gruntow-
ny remont instrumentu przeprowadzit Lech Skoczylas
z Krakowa w 1998 r. W tym samym roku firma braci
Stanistawa i Lukasza Stawowiakow z Krakowa doko-
nala konserwacji prospektu organowego, przywracajac
jego pierwotng kolorystyke, czyli niebieska i czerwona

marmoryzacje ze ztoceniami.

2. Warto$¢ historyczna i muzyczna organow

Jak juz wspomniano, do najstarszych elementéw ist-
niejacego instrumentu nalezy zasadniczy trzon baro-
kowego prospektu organowego zbudowanego ok. 1706
r., zZfozony z dwdch czedci rozmieszczonych symetrycz-
nie po bokach centralnego okna na osi nawy gléwne;.
Gorny pozytyw pomiedzy szafami organowymi zostat
dodany najprawdopodobniej po 1812 r., jednak w swo-
im rozplanowaniu i dekoracji nawigzuje on do epoki
baroku. Warto wspomnie¢, ze wprowadzenie pozyty-
wu spowodowalo, iz calos¢ zalozenia przestrzennego
nabrata cech tuku triumfalnego, a umieszczona nad
pozytywem rzezba $w. Franciszka z Asyzu z krucyfik-
sem w dioni wyraznie nawigzata do franciszkanskiej
tradycji zakonu bernardynéw. Nie tylko zewnetrzna
struktura szaf organowych przedstawia wysoka war-
to$¢ historyczng (chociazby ze wzgledu na czas po-

wstania), bowiem wewnatrz obudowy zachowaly si¢
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cenne relikty rozwigzan konstrukcyjnych (pozostatosci
mechanicznej traktury i gry i rejestrow) sprzed prac A.
Zebrowskiego, stanowigce cenny materiat do badan in-

strumentologicznych i dokumentujace dzieje zabytku.

Fot. 5. Demontaz instrumentu w 2025 r. (fot. Andrzej

Sutowicz).

Oproécz prospektu w instrumencie zachowaly sie
takze XVIII-wieczne piszczalki kilku gloséw, ktore
wraz z tymi pochodzgcymi zapewne z XIX w. wtdrnie
wykorzystat A. Zebrowski, dodajac do nich ostatecz-
nie cze$¢ nowych gloséw. Wspolistnienie piszczatek
pochodzacych z réznych epok wzbogaca brzmienie
organdw, ktére mimo tych nawarstwien cechuje si¢ ho-
mogeniczno$cia, a ponadto szlachetnoscig oraz znacz-
nymi mozliwos$ciami registracyjnymi. Trzeba podkre-
8li¢, ze intonacja starszych gloséw zostata na poczatku
XX w. umiejetnie dostosowana do nowych wiatrownic
stozkowych oraz panujacego wéwczas wyobrazenia
o estetyce brzmieniowej. Polaczenie traktury mecha-
nicznej z wiatrownicami stozkowymi umozliwia orga-
niscie wyjatkowo precyzyjna, artystyczna gre. Same
wiatrownice, wykonane z zastosowaniem dawnych
polaczen stolarskich, §wiadczg o kunszcie warsztatu
organmistrzowskiego i poszanowaniu tradycyjnych
wzorcow. W tej postaci instrument nalezy do najwiek-
szych zachowanych realizacji A. Zebrowskiego, bedac

réwnocze$nie przykladem mysli technicznej i brzmie-
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niowej organmistrzostwa galicyjskiego zwigzanego

z o$rodkiem lwowskim.

3. Konserwacja zabytkowego instrumentu i jej za-
lozenia
Pod koniec 2024 r. rozstrzygnieto konkurs ofert na
konserwacje organdéw, ktory wygrata firma organmi-
strzowska Andrzeja Sutowicza z miejscowosci Brzeski.
Przedsiewzigcie bedzie docelowo obejmowaé prace
konserwatorskie, restauratorskie oraz rekonstrukcyj-
ne. Podstawowym zalozeniem jest przywrdcenie stanu,
jaki kalwaryjskiemu instrumentowi nadal A. Zebrow-
ski w 1903 r. Usunigte zostang zatem nalecialosci neo-
barokowe w postaci gloséw zainstalowanych w 1967 r.
przez firme¢ H. Siedlara, a w ich miejsce planowane jest
wstawienie gloséw zrekonstruowanych na podstawie
innych zachowanych dziet A. Zebrowskiego. Gruntow-
na renowacja mechaniki i piszczalek przywréci petng
sprawnos¢ techniczng instrumentu oraz jego walory
brzmieniowe. Naprawione zostang defekty, jakie w cig-
gu dziesiecioleci pojawily si¢ wskutek nieumiejetnie
prowadzonych napraw. Obecnie, réwnolegle z praca-
mi organmistrzowskimi, realizowana jest stopniowa
inwentaryzacja poszczegolnych elementow, w ktorej
uczestniczy dr hab. Filip Presseisen, autor ekspertyzy
stanu zachowania organéw. Zgodnie z przyjetym har-
monogramem prace powinny zakonczy¢ sie w potowie
2026 r., a ich postep bedzie przedmiotem kolejnych

cze$ci niniejszego artykutu.

Ciag dalszy nastapi...
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Fot. 6. Demontaz instrumentu w 2025 r. (fot. Andrzej
Sutowicz)
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IMPROWIZACJA ,0OD
KUCHNI” CZYLI LISTY
STRYJA BARTOLINIEGO
DO BARTLOMIEJA

MATEUSZ PECIAK

MOJ DROGI BARTELOMIE]U!

Trudno nie oprze¢ sie pokusie, gdy takowa sama si¢ nada-
rza, by udzieli¢ Ci - procz cennych rad, jakich zawsze
pelna jest moja nieprzecietnie skromna glowa — nagany.

O, tak! Zastuzyles sobie wielce na nig. Rok caly nie
odzywac si¢ do swego wuja to szczyt zabiegania, samo-
woli i swawoli. Bartlomieju, miarka przebrata sie! Pytasz
mie, w co? Nie wiem. Wiem jednak, ze kuchenne miarki
bywaja rozne: wieksze i mniejsze. Teraz to nawet takie
z elektryczng waga bywaja. A waga — jak to waga — duzo
od nas wyrzeczen wymaga. Niematly czas temu, po zbyt
obfitym obiedzie, chcac nie chcac na nig wlasnie napa-
toczytem sie, a ona zawzigcie zawyta: ,,prosz¢ wchodzi¢
pojedynczo, prosze wchodzi¢ pojedynczo..” No céz...,
otylos¢, w naszym wyjatkowym rzemiosle, to i zaleta,
i choroba w jednym, a tyczy si¢ kazdego typowego kuch-
mistrza.

Nie o tym jednak chcialem prawi¢. Stuchaj wiec dalej,
Barttomieju. Catkiem niedawno, w starej, pokrytej gru-
ba warstwg kurzu ksiedze kucharskiej, wydanej w 1807
roku, znalazlem niepowtarzalny przepis na niezwykla
roti sans pareil, czyli - jesli pamig¢ mnie nie myli - ,,pie-
czen niezréwnang”. Otdz tym oto wlasnie odkryciem
zapragnaltem si¢ z Twoja zacng osobistoscig podzielic.

»Pieczen niezréwnana’ - brzmi, jak si¢ zapewne domy-
$lasz - interesujaco. Niemniej niezréwnany byt jednako-
woz sam jej autor, niejaki Alexandre Balthazar Laurent
Grimod de La Reyniére. Chodzg po Paryzu o nim plotki,
ze upozorowal wlasng $mier¢ tylko po to, by zobaczy¢
kto przyszedl na jego pogrzeb. I gotuj tu na stype, po
ktorej reklamowac z pewnoscia bedg. A co dopiero graj-
kowie majg powiedzie¢? Co na to organisci...? Hmm...

pewnie za drugim razem bedzie znizka.
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Ale tu o przepisie mialem méwié. Wyglada on naste-
pujaco: ,,Réti sans pareil to drop faszerowany indykiem
faszerowanym gesia faszerowanym bazantem faszero-
wanym kurczakiem faszerowanym kaczka faszerowang
perliczka faszerowang cyraneczka faszerowang beka-
sem faszerowanym kuropatwa faszerowang siewka fa-
szerowang czajka faszerowang przepiorka faszerowang
drozdem faszerowanym skowronkiem faszerowanym
ortolanem faszerowanym gajowka faszerowanym oliwka
faszerowang anchois z kaparem w $rodku. Kazdg war-
stwe przetykano nadzieniem migsno-chlebowo-kaszta-
nowym, a nastepnie calo$¢ duszono na wolnym ogniu
przez co najmniej 24 godziny w hermetycznie zamyka-
nym garnku z cebulg, gozdzikami, marchewka, siekang
szynka, selerem, tymiankiem, natka pietruszki, rezeda,
solong stoning, sola, pieprzem, kolendra, czosnkiem
i innymi przyprawami”. Proste jak drut. Alexandre to
mial glowe! Takie dania s3 nieprzecig¢tne, wySmienite
i najlepsze. Sam zaimprowizuj takie arcydzieto: dwa-
dziescia warstw, siedemnascie gatunkow ptakow; kto
by pomyslat...

Jednak w naszych dzisiejszych czasach, przerdéznych
eko-dyrektyw, ekologizmoéw, ekostrategii, ekoplanow,
ekoterroru, itd. nie znajdziesz wszystkich skladnikéw na
te wysmienitg potrawe. Ale Twoj wspanialy stryj i z tego
problemu z tarczg ci¢ wyprowadzi. Zawrzyj znajomo$¢é
z najlepszym ornitologiem na $wiecie, ktéry ponad
osiemdziesigt gatunkéw ptakoéw potrafit rozpoznaé na
stuch. Malo tego, ze je potrafit rozpoznac, ale jak wspa-
niale je przyrzadzal! Poznaj choc¢by Catalogue doiseaux —
kazdy ptak smakowicie przyprawiony. Domyslasz sie

zapewne, o kim mowa? Tym wybitnym znawca ptasiej



kuchni jest bez cienia watpliwosci Olivier Messiaen, nie-  go mozesz tworzy¢ przerdzne panierki i fuszerki. (Tfu!)
doscigly francuski kucharz. Chcialem powiedzie¢ faszerki - tych drugich unikaj, jak
Aby$ mogt nieco zasmakowac tych wspaniatych po-  tylko zdotasz.

traw, do listu dofagczam skromny przepis, na bazie ktdre- Bywaj zdréw i pracuj wytrwale.

Twoj, zabiegany,

czasem zawziety,

niekiedy pomocny,

stryj Bartolini

ROTI SANS PAREIL -
FASZEROWANIE 2 MODI MESSIAENA

2 modi - zbudowane jest z dwoch na przemian po sobie wystepujacych interwaléw: sekundy matej i sekundy wiel-
kiej. Mozliwosci transponowania sg ograniczone do trzech ukladéw (np. od ¢, cis i d). Niezwykle bogata struktura
2 modi daje ogromne mozliwo$ci barwowe, tak melodyczne, jak i harmoniczne, ktére mozesz $miato stosowac we
wlasnych improwizacjach.
1.Na dobry poczatek zapoznaj si¢ z budows skali. Poczatkowo ogranicz si¢ wylacznie do jednej transpozycji —
wykonuj dzwigki skali melodycznie, rozpoczynajac od réznych stopni skali — w gére i nastepnie w dok:

f f [ 4 f

2. Bardzo pomocnym ¢wiczeniem w zapoznaniu si¢ z materiatem dzwieckowym modi jest gra z wykorzy-
staniem réznych interwaléw: sekund matych i wielkich (a), tercji matych (b), tercji wielkich na prze-
mian z kwartami czystymi (c), pochodu kwart zwiekszonych (lub kwint zmniejszonych) (d), itd. Mozesz
je wykonywa¢ harmonicznie i melodycznie, r¢ka prawa, lewa, obiema, w pedale, a takze w ,,glowie” —
w wyobrazni.
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3. Po interwalach przejdz do tréjdziwiekow i czterodzwiekow. Ponizej przedstawione sa mozliwosci two-
rzenia czterodzwigkéw dla dzwieku ,,c”. W analogiczny sposoéb mozesz je utworzy¢ dla dzwiekow ,.es”,
,fs” oraz ,,a”.

4. Niezwykly koloryt maja dwa charakterystyczne akordy (a) mozliwe do zbudowania w tej skali od dzwie-

kow ,,c”, es”, ,1is”, ,a". Dla przejrzystosci tatwiej postugiwac si¢ w nazewnictwie akordéw ich enharmo-
nicznymi odpowiednikami (b).

5. Po swobodnym opanowaniu skali prébuj przenosi¢ poznane akordy na rézne wysokos$ci zmieniajac ich
przewroty i pozycje (a). Do tego ¢wiczenia mozesz wykorzysta¢ znane faktury (b):

6. Warto, bys zapoznal si¢ takze z progresja messiaenowska, zlozona z dwdch na przemian nastepujacych
po sobie akordéow: durowego z kwarta zwiekszong oraz molowego z nong mala. Ponizej wersja akordowa
i na dolnej pieciolinii z fakturg (b). Poszukuj wlasnych pomysiéw na adaptacje tej progresji.
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7. Ponizej trzy pochody akordowe zaproponowane przez P. Ewersa. Przykladowe faktury toccatowe, ktore
mozesz wykorzysta¢ do treningu, znajduja si¢ na nizszej pieciolinii.

W kolejnym numerze pokaz¢ bardziej praktyczne sposoby adaptacji 2 modi Messiaena do piesni. Tymcza-

sem dobrze zapoznaj si¢ z jego pierwsza transpozycja.

44 |GRUDZIEN 2025



BIURO PRASOWE ARCHIDIECEZJI KRAKOWSKIE]

TRZY DEKADY W KROLEWSKIE] KATEDRZE.
JUBILEUSZ WITOLDA ZALEWSKIEGO

— ORGANY NIE LUBIA NIEPRZYGOTOWANIA. TO INSTRUMENT, KTORY
WSZYSTKO OBNAZA, ALE JEDNOCZESNIE DAJE NIEZWYKEA SATYSFAKCJE,
GDY ZACZYNA SIE NAD NIM PANOWAC - MOWI WITOLD ZALEWSKI. HISTORIA
PIERWSZEGO ORGANISTY KATEDRY NA WAWELU TO OPOWIESC NIE TYLKO
O DRODZE ZAWODOWE], ALE ROWNIEZ O KONSEKWENC]I, ODPOWIEDZIALNOSCI
I 0 MUZYCE, KTORA NA STALE WPISALA SIE W RYTM LITURGII SPRAWOWANYCH
NA WAWELSKIM WZGORZU.

Fot. z prywatnego archiwum Witolda Zalewskiego

Od rodzinnego domu do wlasnej drogi kowie, jedna z najbardziej wymagajacych w tamtych
Zrozumienie historii Witolda Zalewskiego wymaga po- czasach. Jak podkresla organista, to wlasnie tam spo-
wrotu do Brzeska, gdzie dorastal w domu wypelnionym  tkal nauczyciela, ktéry uksztaltowal jego muzyczna
muzyka koscielng. Cho¢ jako chlopiec bronil si¢ przed  wrazliwos¢é. — Profesor Mieczystaw Tuleja nauczyl
pojsciem do szkoly muzycznej, ostatecznie dal si¢ na- mnie stysze¢ harmonie i mysle¢ muzyka, a nie tylko
mowi¢, rozpoczynajac edukacje w placéwce w Bochni.  gra¢ dzwigki — wyjasnia. Droga nie byla jednak pozba-
- To bylo wielkie marzenie mojego taty, ktory byl orga- wiona trudnosci. Zmagajac si¢ z wymagajaca literatura
nistg ponad 50 lat — wspomina Witold Zalewski. organows, odkryl, ze jego leworecznos¢ staje si¢ prze-

Kolejnym przystaniem byta Panstwowa Szkola Mu-  szkoda. Wigkszo$¢ trudnych technicznie fragmentow

zyczna 11 stopnia im. Wladystawa Zeleniskiego w Kra-  wymaga bowiem sprawno$ci prawej reki. - Lewa da-
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wala sobie rade, a prawa odmawiala postuszenstwa. To
byla moja pierwsza i niezwykle wazna lekcja pokory
- podkresla Witold Zalewski.

Jeszcze podczas nauki w liceum zaczal zastepowad
swojego profesora podczas Mszy $w. w kosciele pw. sw.
Stanistawa Kostki na krakowskich Debnikach. W tam-
tym czasie repertuar liturgiczny byl bardzo ograniczo-
ny. - W kosciolach korzystalo si¢ wytacznie ze $piew-
nika Raczkowskiego, organisty ze Swietego Krzyza
w Warszawie - ttumaczy. Rownoczes$nie podpatrywat
styl swojego nauczyciela, grajacego po ,,czarnych kla-
wiszach’, jak zartobliwie méwi Witold Zalewski, czy-
li w tonacjach krzyzykowych, ktére poczatkujacemu
organiscie trudno bylo powtdrzy¢. - Muzyka polega
na powtarzaniu, a te tonacje wcale nie byly tatwe do
odtworzenia — dodaje. Wlasnie wtedy uczyt si¢ pro-
wadzenia melodii, styszenia harmonii i liturgicznego
stylu, ktory stat sie podstawg jego dalszej pracy.

Réwnolegle rozwijal swoje zamilowanie do polskiej
muzyKki religijnej, czego owocem staly si¢ jego opra-
cowania piesni kos$cielnych, pozniej wydane przez
Polskie Wydawnictwo Muzyczne. - Ten $piewnik do
dzis stuzy wielu poczatkujacym muzykom - przyznaje
Witold Zalewski.

Droga na Wawel

Po studiach wydawalo sig, ze pozostanie w Krakowie
bedzie trudne, jednak pojawila si¢ propozycja pracy
w koéciele pw. Swietych Apostotéw Piotra i Pawta. —
Byto siedmiu kandydatéw, a jakim$ trafem wybrano
mnie — wspomina muzyk.

Kilka lat pdzniej przyszto kolejne, przetomowe za-
proszenie. Zostal poproszony o objecie postugi orga-
nisty w katedrze wawelskiej. - To bylo 1 kwietnia 1995
roku. Cho¢ byl to dzien Prima Aprilis, decyzja byta
catkowicie powazna - mowi Zalewski. Tak rozpoczat
sie rozdzial, ktory trwa juz trzy dekady.

Pytamy o to, co najbardziej fascynuje go w organach.

- Lubie gra¢ na organach piszczatkowych - odpowiada
z prostota. Nie ukrywa jednak, ze to instrument wyma-

gajacy nie tylko talentu, lecz przede wszystkim odpor-
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nosci na stres, doswiadczenia i umiejetnosci radzenia
sobie w sytuacjach kryzysowych. — Organy potrzebuja
pracowitosci i odwagi. Czasem przychodzi si¢ na pro-
be¢ i okazuje sie, ze instrument nie dziala, a koncert
za chwile - wyjasnia. Tak wlasnie byto podczas jego
ostatniego wyjazdu do Edynburga. Zaplanowane dwie
proby nie mogly sie odby¢, bo po przyjezdzie okazalo
sie, ze polowa instrumentu nie dziala. — Pojawilo si¢
pytanie, czy ten koncert w ogdle si¢ odbedzie — wspo-
mina. - Dopiero, gdy $ciaggniety w pospiechu miejsco-
wy organista sprawdzil instrument, okazalo sig, ze ,,nie
dziala jedna faza” Wlaczyl zasilanie i organy odzyty
- mowi Zalewski. Przypomina przy tym, ze organista
czesto siada do instrumentu, ktérego wczesniej nie
zna; musi go ,,okielznac¢”, wyczu¢ klawiature, odpowie-
dzie¢ na akustyke. — To proces czasochtonny - dodaje.
- Dostepnos¢ organdéw w ko$ciofach jest ograniczona,
a prob i tak jest zawsze za malo. Koncert przygotowu-
jemy w pustej $wiatyni, wiec trzeba wyobrazi¢ sobie,
jak to zabrzmi przy pelnym kosciele — wyjaénia.
Roznice w budownictwie organowym na $wiecie, inne
systemy zapisywania sekwencji czy ustawiania registrow
sprawiaja, ze kazde nowe miejsce wymaga szczegdlnej
czujnosci. - Im wigcej si¢ gra, tym wigksze doswiadcze-
nie i tym wigksza umiejetno$¢ poradzenia sobie nawet
wtedy, gdy wszystko wskazuje, ze koncert si¢ nie odbedzie

- podkresla pierwszy organista wawelskiej katedry.

Fantazja wawelska
Poza codzienng postuga Witold Zalewski prowadzi in-
tensywng dziatalno$¢ koncertows. Gral w wielu presti-
zowych miejscach $wiata, spelniajac swoje marzenia
jedno po drugim. - Najwi¢kszym z nich byla katedra
Notre-Dame w Paryzu. Na swoja kolej czekalem dwa
lata — wspomina. Jak dodaje, nie kazdy organista ma
szanse, by w ogdle znalez¢ si¢ na liscie oczekujacych.
W najblizszym czasie czeka go kolejna zagraniczna tra-
sa, m.in. wystep w bazylice pw. $w. Patryka na nowo-
jorskim Manhattanie.

Cho¢ koncertuje na calym $wiecie, niezwykle waz-

ne miejsce w jego dzialalnosci zajmuje polska muzyka
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organowa. Szczegélnym wyrazem tej pasji byt koncert
jubileuszowy, ktory odbyl sie¢ w sobote 22 listopada
o godz. 19.30 w bazylice Mariackiej w Krakowie. Wy-
darzenie wpisalo si¢ w obchody 30-lecia jego pracy ar-
tystyczno-liturgicznej oraz XX Dni Muzyki Ko$cielnej
w Archidiecezji Krakowskiej. Program zostal pomy-
$lany jako podroéz przez najcenniejsze nurty rodzimej
tradycji organowej: zabrzmialy trzy opracowania pie-
$ni ,Zdrowa$ badz, Maryja” (Kazimierza Garbusin-
skiego, Franciszka Przystata i Jozefa Surzynskiego),
monumentalna passacaglia na temat ,Roty” Bronisfa-
wa Kazimierza Przybylskiego oraz ,,Fantazja Wawel”
Aleksandra Namystowskiego, utwor szczegdlnie bliski
artyscie. Nie zabraklo takze tworczosci Mieczystawa
Surzynskiego; dos¢ wymieni¢ nastepujace utwory:
,Improwizacje na temat piesni Swiety Boze op. 38”,
»Capriccio’, ,Chant Triste” i ,Toccata op. 36”. Wieczor
dopetnita ekspresyjna ,,Fantazja op. 14” Jana Gawlasa.
To program, ktory jasno pokazuje, jak gteboko Witold
Zalewski zakorzeniony jest w polskiej tradycji organo-
wej. — Cudze chwalicie, swego nie znacie. Polska mu-
zyka liturgiczna i organowa to mdj obowiazek, pasja

i misja - mowi.
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Czego ucza organy?

Wieloletnia praca przy instrumencie jest dla niego nie tyl-
ko zawodem, ale takze szkotg charakteru. — Organy ucza

pracowitosci i wytrwalosci. Ten instrument nie lubi ludzi

nieprzygotowanych — podkresla Witold Zalewski. Mimo

stresu i odpowiedzialnosci to wlasnie w muzyce odnajduje

najwieksza satysfakcje. - W pewnym momencie koncertu

przychodzi chwila, kiedy zaczynasz panowa¢ nad instru-
mentem i mozesz tworzy¢. To jest moment, dla ktérego

warto zy¢ — dzieli sie. Pytamy, co powiedzialby poczatku-
jacym organistom. — Kazdy cztowiek musi znalez¢ swoja
pasje. Czy beda to organy, czy cokolwiek innego — wazne,
by robi¢ cos, co daje spokdj, rados¢ i poczucie sensu. Jesli

robi sie to, czego sie nie lubi, predzej czy pozniej odbije si¢

to na calym zyciu - odpowiada bez wahania.

Trzydziesci lat pracy na Wawelu traktuje dzi$
przede wszystkim jako cenne do$wiadczenie. Wspo-
mina ten czas z wdzigcznoscig, ale bez przesadnej ce-
lebracji - jako naturalny etap swojej zawodowej drogi.
Na przyszlo$¢ patrzy spokojnie, z planami, ktére chce
realizowaé we wlasnym rytmie. Najwazniejsze jest dla
niego to, by dalej robi¢ to, co przynosi mu satysfakcje
i pozwala rozwija¢ si¢ jako muzykowi. Tak zamyka trzy
dekady swojej pracy, otwierajac si¢ na to, co przyniosg

kolejne lata. m



A MILOSIERDZIE
TWOJE JAK OGROMNE
SLONCE” - O PIEWCACH
I PIESNIACH

Wszystkich piewcéw Bozego Milosierdzia nie sposob
wymieni¢, tak wiec artykul ten nie ma na celu ukazania
pelnej ich galerii. Zwraca uwage na niektére watki oso-
biste, artystyczne i historyczne w dziatalnosci blizszych
naszym czasom krzewicieli kultu. B6g mifosierny ob-
jawia sie juz w ksiegach Starego Testamentu, takze po-
przez dobro¢ odzwierciedlong w ludzkich czynach (np.
Wj 34,1z 30, Jon 4, Psalmy). Pigkno i bogactwo mitosier-
dzia w pelni ukazuje Jezus w swoim Zyciu i nauczaniu.

Kult Mitosierdzia Bozego rozwijal si¢ dynamicznie
po $mierci $§w. s. Faustyny i w czasie okupacji hitle-
rowskiej, przede wszystkim w zwiazku z objawieniami
zakonnicy, ale takze dzialalnoscia jej spowiednikdw:
bl. ks. Michata Sopocki i Stugi Bozego ks. Jozefa An-
drasza (kierownika duchowego réwniez bl. Anieli
Salawy i matki Pauli Zofii Tajber, zalozycielki Zgro-
madzenia Siéstr Najswietszej Duszy Chrystusa Pana).
Ks. Andrasz zapoczatkowal w fagiewnickim sanktu-
arium nabozenstwo do Milosierdzia Bozego, pod jego
kierunkiem Adolf Hyta namalowat najbardziej znany
obraz Jezusa Milosiernego ,,Jezu, ufam Tobie” wg wizji
$w. s. Faustyny. Malarz ofiarowal go sanktuarium jako
wotum za ocalenie zycia podczas wojny.

Obfitos¢ task zyskiwanych przez nabozenstwo do Mi-
tosierdzia Bozego i kult tego obrazu wcigz przyczyniaja
sie zywo do nawracania i u$wiecania ludzi. Stynny do-
minikanin, §p. o. Jan Géra, wspomina: ,,Pamietam szary
obraz Jezusa Milosiernego, stojacy na kredensie w moim
rodzinnym domu w Prudniku. Pami¢tam ksigdza, ktory
podczas koledy, ujrzawszy go, powiedzial: «No, wiecie
panstwo, Stolica Apostolska negatywnie si¢ 0 nim wypo-
wiedziala...». Ale rodzice obrazka nie usuneli. Stal nadal
na swoim miejscu. Szary, brzydki, naklejony na tekturke.
(...) Nic nie wiedziatem o jego pochodzeniu. Nie zdawa-

tfem sobie sprawy z istnienia ani Faustyny, ani ks. Sopocki”.
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HELENA BORKOWSKA

Wielkie sg zastugi bl. ks. Michata Sopocki dla sze-
rzenia przestania i misji, jaka $w. s. Faustyna otrzyma-
ta od Jezusa. Ten wymodlony, wskazany przez Boga
spowiednik i przewodnik duchowy byt przyjacielem,
ktory do konca jej zycia towarzyszyt swietej. Nakazal
jej spisywanie notatek, zadbal o namalowanie pierw-
szego obrazu ,,Jezu, ufam Tobie”, a takze wystawienie
go w Ostrej Bramie (w 1934 r. w Wilnie), opracowat
teologiczne i liturgiczne podstawy dla kultu, ulozyt
Litanie do Milosierdzia Bozego (na podstawie zapi-
skow zakonnicy). Juz na poczatku lat czterdziestych
podjal dzialania zmierzajace do utworzenia zgro-
madzenia zakonnego wg zadan Pana Jezusa zapisa-
nych w Dzienniczku. Formowal ,pierwsza szdstke”
siostr, nawet korespondencyjnie, z miejsca odosob-
nienia w Czarnym Borze, a pod koniec lat czterdzie-
stych w Mysliborzu rozpoczeto sie wspolnotowe zy-
cie Zgromadzenia Siéstr Jezusa Mitosiernego. Wiele
przykladow tego, jak wspoélczesne ,,Faustynki” zyja
charyzmatem miltosci, przedstawit Jan Grzegorczyk
w swojej ,pelnej cudéw” ksigzce ,Dziurawy kajak
i Boze Milosierdzie” Tytulowy kajak dostaly siostry
od kogo$ na opal, jednak pewnego dnia zauwazyly
przez okno, ze kilku chlopcéw ucieka z nim, praw-
dopodobnie w przekonaniu, ze jest sprawny i bedzie
mozna nim poplyna¢... Jedna z nich szybko otwarta
okno, wdrapala si¢ na stolek i krzykneta: ,,Chlopaki,
ja wam darowuje ten kajak!”. Po co krzyczala? Zeby
grzechu nie mieli... Od Zgromadzenia oddzielila si¢
w 2001 roku klauzurowa Wspoélnota Sidstr Stuzebnic
Bozego Milosierdzia i zakonnice w czerwonych we-
lonach zamieszkaly w Rybnie k. Sochaczewa. Ich mo-
dlitwa, Zycie codzienne i str6j sa $cisle wzorowane na
tre$ciach zawartych w Dzienniczku, podyktowanych

przez Pana Jezusa.
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W 1980 r. Ojciec Swiety Jan Pawet II napisat pierw-
sza w historii Kosciota encyklike o Bozym milosierdziu
(Dives in misericordia), dokonal beatyfikacji (1993 r.)
i kanonizacji s. Faustyny (2000 r.) oraz wprowadzit
do liturgii $wigto Milosierdzia Bozego. Dwa lata pdz-
niej, podczas uroczystej konsekracji sanktuarium
w Lagiewnikach, dokonal aktu zawierzenia $wiata
Bozemu milosierdziu. Byl to jego ostatni pobyt w Oj-
czyznie - pielgrzymka pod hastem ,,Boég bogaty w mi-
tosierdzie”. Pierwszy raz o Faustynie i jej objawieniach
uslyszal ok. 1940 r. w krakowskim seminarium, juz po
$mierci $wietej. Jako mtody kaptan modlif sie czesto
w lagiewnickim kosciétku i nie mial watpliwosci co
do prawdy objawien. Jako biskup krakowski starat sie
usilnie o uchylenie ograniczen rozpowszechniania
kultu Bozego Milosierdzia wg wizji s. Faustyny. Za-
kaz Stolicy Apostolskiej z 1959 r. (notyfikacja Swietego
Oficjum) zostal cofniety ostatecznie w 1978 r., cho¢
proces beatyfikacyjny rozpoczal sie juz w 1968 r. ,,Byla
jego ulubiong $wieta, Iaczylo ich duchowe pokrewien-
stwo” — napisze E. Czaczkowska, autorka najpelniejszej
biografii Heleny Kowalskiej.

Papiez Franciszek od poczatku swego pontyfikatu
wzywal do ukazywania milosiernego oblicza Boga,
a w2015 r. uroczy$cie oglosil Swiety Rok Mitosierdzia
(bulla Misericordiae vultus). Rok pozniej w Krakowie
odbyty sie Swiatowe Dni Mlodziezy pod hastem ,,Blo-
goslawieni milosierni, albowiem oni mitosierdzia do-
stapia” (Mt 5,7). Kardynal Stanistaw Dziwisz podczas
Mszy $w. za dusze papieza Franciszka zauwazyl, Ze obaj
- Jan Pawel II i Franciszek - byli papiezami milosier-
dzia. Cho¢ pozostawali odmienni w swoim charyzma-
cie, temperamencie, wrazliwosci, kulturze narodowej,
to wyrdznialo i faczylo ich zaangazowanie w gloszenie
milosierdzia, a ich czas odejscia w Tygodniu Milosier-

dzia ma wymiar symboliczny.

Siostra Faustyna (Helena Kowalska) umarta w 1938 r.
po o$miomiesiecznym (z przerwami) leczeniu w nie-
istniejacym dzi§ budynku biatopradnickiego szpitala.
Osiemnastoletni wtedy Karol Wojtyta wiasnie rozpo-
czal studia polonistyczne, a nieopodal czterdziesto-
o$mioletnia, malto znana matka Paula Zofia Tajber sze-
roko rozwijala dziatalno$¢. Zatozyta wlasnie na Biatym

Pradniku (obecnej dzielnicy Krakowa) pierwszy, ist-
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niejacy do dzis dom Zgromadzenia Sidstr Najswietszej
Duszy Chrystusa Pana, a zachwycona nazwg Bialego
Pradnika, zapisata: ,Tutaj poplynie prad, ktéry bedzie
wybielal dusze” Niebawem zaczely powstawac liczne
dzieta milosierdzia wobec bliznich: ochronka, punkt
katechetyczny, kuchnia dla ubogich. Przede wszyst-
kim jednak szerzyt si¢ kult Duszy Chrystusowej. Zna-
ki Jej uwielbienia pojawiaja sie cho¢by w pochodzacej
z XIV w. modlitwie ,, Anima Christi” (niestusznie przy-
pisywanej $w. Ignacemu z Loyoli), a takze w tekscie za-
pisanej przez s. Faustyne koronki: ,,Ojcze Przedwiecz-
ny, ofiaruje Ci Cialo i Krew, Dusze¢ i Béstwo”.

Weczesdniej, w 1919 r. Zofia Tajber miala objawienie -
zobaczyla w czasie modlitwy promienng posta¢ Pana
Jezusa, ktory powiedzial: ,Najmilsza, oddaj¢ ci Dusze
Moja Boska ku uczczeniu, bys Ja i Jej zadania prze-
kazata $wiatu calemu” Zadania dotyczyly szerzenia
kultu, a takze powstania obrazu, ktory bylby dla ludzi
pomocy i zacheta do walki o stan wlasnej niesmier-
telnej duszy. Opisala te wizje w nastepujacy sposob:

»Promienie $wiatla, przenikajace Jego posta¢, najpotez-
niej wychodzily z Jego piersi, tworzac jakby krag ston-
ca. Obejmowaly nie tylko ludzi bedacych w kosciele,
lecz przebijaly si¢ przez mury $wiatyni i falami trafialy
w ludzi przechodzacych obok kosciota”.

Ten sam Adolf Hyla, autor obrazéw ,Jezu, ufam
Tobie”, namalowal tez posta¢ Jezusa Promieniujacego
wedlug wizji Zofii Tajber. Umiescit wokdt Jego swietli-
stej postaci w roznej odlegloéci przezroczyste okregi,
symbolizujace dusze ludzkie. Pan w pozycji stojacej
patrzy z niezwykla tagodnoscig i wyciaga obie rece do
cztowieka. Malowidlo poswiecone w 1953 r. znajdu-
je sie w kaplicy domu rekolekcyjnego Zgromadzenia
Siostr Najswietszej Duszy Chrystusa Pana w Siedlcu
k. Krzeszowic.

Dzi$ preznie dziala katolicki ruch odnowy dusz
ludzkich w Duszy Jezusa ,,Solaris” (fac. sol - stonce).
Nazwa oczywiécie budzi réznorakie skojarzenia: lite-
rackie, techniczne, ogrodnicze (solaris to m.in. hodo-
wana w Polsce odmiana winorosli). Jednoczesnie jed-
nak jest to symboliczne imie, ktére wypowiedzial sam
Pan do Zofii Pauli Tajber. Uslyszala je ,,z glebi Niebios”
w czasie modlitwy i stopniowo odkrywata duchowe

znaczenie tego imienia. Wyraza ono to, kim chcemy



by¢ - stonecznymi, bedacymi ,odblaskiem” $wiatta
Chrystusa w $wiecie. On jest jedynym zrédtem dobra
i $wietosci, a my staramy sie odbijac to $wiatlo tak, jak
ksiezyc odbija blask slonca, ,by te Promienie ciepla,
dobra, doskonalosci, mogly wszystkich przenikac i ra-
dos¢ sprawiac¢”. Te misje pozniej papiez Jan Pawel II
wskazal w liscie apostolskim Novo millennio ineunte
(NMI 54). Duchowe dzieci Pauli pozdrawiajg si¢ sto-
wami: ,,Niech zyje Jezus w duszach naszych - teraz i na
wieki” i powtarzajg czesto utozong przez nig modlitwe
»Jezu, Zyjacy we mnie...”

W 1960 r. oceniono negatywnie zapiski Pauli. Pry-
mas Stefan Wyszynski podjat decyzje o zwolnieniu jej
z funkcji przetozonej generalnej. Byl to moment dra-
matyczny. Wydawalo si¢, Ze zgromadzenie zostanie
rozwigzane. ,Bedziemy zawsze postuszne Ko$ciotowi,
cho¢by i do tego doszto, ze skasowaliby nasz zakon
zupelnie” - powiedziata wtedy zalozycielka. Nie do-
czekala swojej rehabilitacji. W 1963 r. odeszla z tego
$wiata w opinii $wigtosci. Przed $miercia spotkala si¢
w Siedlcu, gdzie zamieszkala, z bpem Karolem Woj-
tyla. Przepowiedziala wtedy, ze zostanie on papiezem.
Zostala pochowana na biatopradnickim cmentarzu
w Krakowie (pdzniej szczatki przeniesiono do kaplicy
Domu Generalnego). Jej wierno$¢ Bogu i Ko$ciotowi
podkreslit bp K. Wojtyla w pogrzebowym kazaniu.
Wtedy tez wskazal glebie kontemplatywnej duchowo-
$ci Pauli. Nazwal ja apostotka czci Najswigtszej Duszy
Chrystusa. W 1993 r. zostal otwarty proces beatyfika-
cyjny i odtad przystuguje jej tytul Stuzebnicy Boze;j.

Wizja Pauli (wcze$niejsza) jest jakby kontynuacja
i poglebieniem przestania Milosierdzia. Siostra Fau-
styna skupiata si¢ na przymiotach Mitosierdzia Bozego,
wykonywaniu dziel milosierdzia wg wskazan Jezusa
(czyn, stowo, modlitwa). Zofia Tajber kladla nacisk na
$wiadomos¢ stalej obecnosci Jezusa w duszy ludzkiej,
z czego ma wyplywa¢ koniecznos¢ ,,promieniowania”
Jego milosierng mitoscia.

Obie zakonnice — Faustyna i Paula - zyly pragnie-
niem spetniania woli Bozej, a losy ich przeplataja sie...
Obie byty mistyczkami. W czasie wizji Pan Jezus kaz-
dej z nich objawial swoja wole. Obie pisaly dzienniki
duchowe i uktadaly modlitwy bedace owocem adoracji,
rozwazan i spotkan z Panem. Kazda z nich dazyta do

zalozenia nowego zgromadzenia i namalowania obra-
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zu wedlug wskazéwek Chrystusa. Znaly tych samych
kaplanow. Przezyly brak akceptacji Kosciofa i niezro-
zumienie srodowiska. Nie spotkaly sie nigdy, a bywaty
blisko siebie. Tak wiele je taczy. Zadna z nich nie do-
czekala w pelni realizacji swoich zamierzen, ale owoce
ich zycia trwaja.

Wspomniane wydarzenia, zwigzane z oddawaniem
czci Bozemu Milosierdziu, byly i sg impulsem do pi-
sania niezliczonych prac naukowych, rozpraw, szkicow,
esejow, referatow, organizowania konferencji (np. ,,Mi-
tosierdzie miedzyludzkie w Starym Testamencie”).
Warto przywota¢ np. trzy ksigzki ks. Jana Twardow-
skiego, zwanego poeta milosci: ,,Bedziesz mitowal”,
~Wytrwajcie w mitosci” i ,Badzcie miltosierni”. Zostaty
wydane w Roku Milosierdzia i stanowig wybdr rozwa-
zan i homilii méwiacych o milosci Boga, Bozym Sercu,
milosierdziu i zyciu mitosierdziem.

W galerii piewcéw Bozego Milosierdzia nie sposéb
poming¢ muzykow, i to nie tylko koscielnych. Liczne
utwory zwigzane z tg tematyka — piesni, piosenki i inne
kompozycje muzyczne - przyczyniaja si¢ do propago-
wania i rozwoju kultu. Tworzy si¢ teledyski (np. ,,Bto-
goslawieni milosierni”), organizuje koncerty (,,Sym-
fonia Mitosierdzia”), powstato pop-oratorium (s. M.E.
Siepak ZMBM, Z. Matkowicz), symfonia wokalno-in-
strumentalna (P. Lukaszewski), dziefa plastyczne, te-
atralne, filmowe (najstynniejsza ,,Faustyna” z muzyka
W. Kilara). W tworzeniu nowych $piewdw liturgicz-
nych duzg role odgrywa wspoélczesnie duszpasterstwo
dominikanoéw, skupiajace znakomitych muzykéw.

W ,,Spiewniku Koscielnym” ks. J. Siedleckiego znaj-
dziemy tylko 11 tekstow o milosierdziu Bozym. Stano-
wig one podrozdzial piesni przeznaczonych na okres
wielkanocny. Bogatsze pod tym wzgledem sg inne
zbiory, np. , Do milosierdzia Twego” zredagowany
przez siostry ze Zgromadzenia Matki Bozej Mitosier-
dzia, czy autorski zbiér Romualda Twardowskiego
»Jezu, ufam Tobie. Piesni do Miltosierdzia Bozego na
glos i organy”. We wstepie autor (urodzony w Wilnie
w 1930 r.) umies$cil osobiste $wiadectwo. Jako dziecko
czesto uczestniczyt z matka w wieczornych nabozen-
stwach, niejednokrotnie w bezposrednim sgsiedztwie
s. Faustyny. Wspomina: ,,Zajmowala ona zazwyczaj
miejsce w pierwszej tawce po prawej stronie kosciofa.

Po krotkim kazaniu ks. Sopocki, gorliwego oredowni-
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ka nowego kultu, s. Faustyna w skupieniu opuszczala
$wiatynie i gineta w mroku wieczoru”

Tres¢ wigkszosci piesni jest wzieta dostownie z Dzien-
niczka $w. s. Faustyny, badz stanowi ich parafraze. Nie-
ktére z nich nawigzuja do Biblii trescig (np. Ps 13,
Ps 103) lub symbolika (przebity bok Jezusa). Tematem
tekstow o Mitosierdziu Bozym jest dziekczynienie, czes¢
i chwala, wezwanie do szerzenia kultu mitosierdzia, po-
kora i blaganie o mitosierdzie, a takze wyrazanie ufnosci.
Zazwyczaj maja budowe stroficzng z refrenem, licznymi
powtdrzeniami stow i paralelnymi frazami, co utatwia
$piew i zapamietywanie. W tekscie ,W kazdym stra-
pieniu i o kazdej porze” np. zwrotki druga i trzecia na-
wiazuja do tej samej sceny (,,Gdy krew i woda z Serca
sie polaty”, , Krew z woda trysty fala przeobfity”). Wiele
piesni zawiera powtarzajace sie epitety.

Na uwage na pewno zastuguje przepiekna, podnio-
sta piesn ,,Badz uwielbiony, mitosierny Boze”, w ktorej
kazda zwrotka zaczyna si¢ tytutowg anaforyczng apo-
strofa. Najczesciej Spiewane s3: koronka do Milosier-
dzia Bozego, ,,Jezu, ufam Tobie” oraz ,,O Krwi i Wodo”,
opracowane w kilku wersjach. Majg one wszystkie mo-
dlitewny charakter, podkreslony fagodng, powtarzalng
linig melodyczna, sprzyjajaca medytacji. Nowoczesne
aranzacje s bardziej dynamiczne i wprowadzajg wig-
cej instrumentow, nie zawsze jednak akceptowanych
w liturgii.

»A milosierdzie Twoje jak ogromne storice” - $piewa
ks. Pawet Szerlowski. To poréwnanie ma uzasadnienie
w cechach - przenikaniu, ogrzewaniu, promieniowa-
niu, rozéwietlaniu, dawaniu i podtrzymywaniu zycia.
Nawiazuje do symbolu Boga-Stonca, ktéry pojawia sie
juz u starotestamentalnych prorokoéw: ,,Stonce spra-
wiedliwo$ci” (M1 3,20), ,Tam storicu namiot wystawit”
(Ps 19) oraz Jezusa-Slonca, np. w Piesni Zachariasza:
»Z wysoka Wschodzace Stonce” (Lk 1,68), ,$wiatlo

na o$wiecenie pogan” (Lk 2,32). Obecnos¢ (bliskos$¢)
Boga wiaze si¢ wigc z najpotezniejszym $wiatlem, jakie
widzimy na ziemi, a Chrystus-Zbawiciel, przychodzac
na $wiat, roz$wietlil mroki grzechéw i wrdcit ludziom
zycie. Stad Maryja nazwana jest Jutrzenkg zwiastujaca
wschdd Stonca-Chrystusa. Symbolika ta nie ma nic
wspolnego z poganskimi boéstwami solarnymi (Sol, He-
lios, Mitra), co potwierdza wielu badaczy. Biblijny po-

emat o stworzeniu $wiata interpretowany jest czasami
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jako antymit (Rdz 1,14-19). Pokazuje bowiem wyraz-
nie, ze stonce, jak i caly kosmos z ziemig, roslinnoscia,
zwierzyna i czlowiekiem ,,staly si¢” na rozkaz Boga. Sa
stworzeniem, nie posiadaja wiec cech nadprzyrodzo-
nych i nie moga by¢ przedmiotem kultu. Pézniej $w.
Jan napisze: ,byla swiatlo§¢ prawdziwa” (J 1,9).
Galeria piewcéw milosierdzia Bozego i réznorod-
nych dziet inspirowanych milosierdziem nie jest za-
mknieta. Tak jak wciagz dynamicznie rozwija si¢ kult,
tak pojawiajg si¢ wielorakie aktywno$ci. Niektore
znamy, ale zaryzykowalabym teze, ze o wiekszosci nie
wiemy lub nie uswiadamiamy ich sobie. Wlaczajg sie
przeciez w dzieta milosierdzia cisi $wieci, modlacy si¢
w swoich izdebkach, w celach klasztornych, w zimnych
salach szpitali i doméw opieki. Ci, ktorzy co dzien ofia-
ruja swoje niezawinione cierpienie i ,,utrzymuja ten
swiat” (Dz 286) i ci, ktérzy ukrytymi czynami mito-

sierdzia stajg sie wspolpracownikami Boga.
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2015;

D. Smolarek, Kult mitosierdzia Bozego w twdrczosci pol-
skich muzykow, w: ,,Seminare” 2020, nr 3, s. 125-
140;

R. Twardowski, Jezu ufam Tobie. Piesni do Mitosierdzia
Bozego na gtos i organy, Ptock 2003;

https://domrekolekcyjnysiedlec.pl/index.html [dostep:
1.12.2025];

https://www.vaticannews.va/pLhtml [dostep: 1.12.2025].
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LIST KSIEDZA ARCYBISKUPA MARKA
JEDRASZEWSKIEGO DO MUZYKOW KOSCIELNYCH
ARCHIDIECEZ]JI KRAKOWSKIE] Z OKAZJI
LITURGICZNEGO WSPOMNIENIA SW. CECYLII

Drodzy Siostry i Bracia postugujacy muzyce w liturgii:
organisci, dyrygenci, chorzysci, kantorzy, psalterzysci,
wszyscy, ktorzy kazdego dnia troszczycie sie o to, aby
$wieta liturgia Kosciota rozbrzmiewata pigknem na-
leznym Bogu.

W dniu liturgicznego wspomnienia $wigtej Cecy-
lii pragne zwroéci¢ si¢ do Was ze stowem wdzieczno-
$ci i umocnienia. Czynie¢ to w Roku Jubileuszowym,
w ktérym réwniez wspominamy setng rocznice pod-
niesienia diecezji krakowskiej do rangi Archidiecezji
i ustanowienia Metropolii Krakowskiej. Te okoliczno-
$ci daja nam sposobno$¢, aby spojrze¢ wstecz na dro-
ge minionego wieku i jednocze$nie skierowac wzrok
ku temu, do czego Bog nas prowadzi dzis. W Polsce,
w okresie miedzywojennym, mial miejsce rozkwit zy-
cia muzycznego Kosciota, co objawiato sie w rozwoju
szkol, ksztalceniu organistow, powstawaniu choréow
i pielegnowaniu $piewu liturgicznego. Druga wojna
$wiatowa przerwala cigglos¢ wielu dziel. Zburzyla to,
co budowano z prostota i wytrwaloscig. Zabrata Ko-
$ciolowi i naszej Ojczyznie ludzi, miejsca i mozliwosci.

Po wojnie przyszto jednak wydarzenie, ktdre stato
sie jednym z najbardziej przelomowych momentow
w historii Ko$ciola - Sobér Watykanski II. Ojcowie
Soborowi byli §wiadomi tego, ze liturgia jest sercem
zycia Kosciola, a muzyka jej nierozerwalng czescia,
poswiecili caly rozdzial Konstytucji o Liturgii Swie-
tej Sacrosanctum Concilium muzyce koscielnej. Bylo
to wskazaniem fundamentalnej prawdy, ze muzyka
nalezy do samej natury liturgii, nie jest jej dodatkiem,
lecz jej integralng czescig. Liturgia bowiem ma wlasny
jezyk, a muzyka jest jednym z jej najsubtelniejszych

i najdelikatniejszych narzedzi.
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W naszej Archidiecezji rozwinetly sie instytucje for-
mujace muzykow koscielnych, odnowiono wrazliwos¢
na $piew liturgiczny, powstaly chdry i zespoly, ktére
nie tylko wykonuja muzyke, ale modlg si¢ nia, stajac
si¢ narzedziami dzialania Bozej taski. Wiele udato sie
dokonac i w wielu miejscach wida¢ ogromne zaanga-
zowanie oraz rzetelno$¢. Za to z serca Wam dzigkuje.

Jednocze$nie prosze Was, abyscie troszczyli sie
o to, by w liturgii rozbrzmiewata muzyka zakorze-
niona w tradycji, wierna tekstom i formom Ko$ciola,
prowadzaca lud Bozy ku modlitwie, wewnetrznemu
skupieniu i uwielbieniu Stwércy. Prosze Was, abyscie
dbali o piekno $piewdw proprialnych, o wiernos¢
psalmom, o staranno$¢ w wykonywaniu $piewow or-
dinarium, o kultur¢ wykonywania pie$ni liturgicznych.

Drodzy Muzycy Koscielni, dzigkuje Wam za postu-
ge pokorng, wierng i wymagajaca. Dzigkuje za kazda
godzine ¢wiczen, za kazdy trud podjety w przygoto-
waniu liturgii, za modlitwe wpisang w $piew, za Wasze
umilowanie liturgii, ktéra jest najpiekniejsza szkola

wiary.

Z serca Wam blogostawie

i powierzam Was opiece $wigtej Cecylii,

1 Arcybiskup Marek Jedraszewski
Metropolita Krakowski
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O, Janie Pawle, dzi§ Twdj glos

t.im.: M. Zebrowski

opr.: D. Rzepka
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2. Gdy Twoje stowo z moca brzmi i kruszy kazdy mur,
Ty Ewangelic niesiesz nam i pojednania cud. Ref.

3. To w rece Twoje Chrystus Pan powierzyt Kosci6ét Swdj,
by$ milosierdzia glosit dar, prowadzit wierny lud. Ref.
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Tobie, Boze, wznosim pienia

Piesn mszalna za gmartych

t. i m.: (Miod.)
opr.: D. Rzepka
Na wejscie
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2. Dobry Jezu! kto w Cie wierzy, ten nie umrze na wieki,
Cho¢ biegu zycia domierzy, chociaz zamknie powieki,
Bos Ty zywot, wskrzeszenie,

A $mier¢ tylko zasnienie. 2x

3. Boze, ktéremu tysiace duchéw $wietych cze$¢ daja,
Wyzwél z mak dusze cierpigce, niech wraz z nimi $piewaja:
Swiqty, $wicty, o Swicty!

Boze nasz niepojety. 2x

Na Komunig:

1. Zbawicielu utajony w znakach chleba i wina,
Ty$ byt za nas umeczony, w Tobie ufnosé jedyna:
Przyjmij od nas cze$¢, dzigki,
A wyzwdl dusze z meki. 2x

2. Co$ na okup $wiata dany, Baranku Bozy, Panie,
Pomnij na Twa meke, rany, daruj zmartym karanie!
Uga$ czysca upaly,

Wprowadz ich do Swojej chwaly. 2x

3. Wszak wedlug Twej zyli wiary, pelniac onej ustawy,
Daruj im ostatek kary, nagrédz ich dobre sprawy:
Niech przez Cie¢ odkupieni,

Przez Ci¢ beda zbawieni. 2x

4. Ty§ ich swoim karmit Ciatem, by zywot wieczny mieli,
I aby Ci¢ w szcz¢sciu trwatem po swej $mierci widzieli.
Umie$éze ich juz w niebie,

Niech wiecznie widzg Ciebie. 2x
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Wielebne Siostry,
Szanowni Panstwo, *
Drogie Organistki i Drodzy Organisci, +

Muzycy Koscielni Archidiecezji Krakowskiej,

gdyKosciétzwiargrozwazatajemnice Stowa, ktérestatosieciatem
i zamieszkato miedzy nami, pragne z gtebokg wdziecznosciq
spojrze¢ na Waszg postuge — na Was, ktérzy odczytane w liturgii
Stowo przyodziewacie w dzwiek i pozwalacie mu jeszcze petniej
rozbrzmie¢ w sercach wierzqcych. Dzieki Waszej muzycznej mo-
dlitwie Wcielone Stowo staje sie nie tylko styszane, lecz takze do-
swiadczane, przenikajgce wspdlnote harmoniq, ktéra pochodzi
od samego Boga.

W tym nadchodzqcym czasie Narodzenia Paniskiego zycze Wam,
aby Chrystus — Przedwieczny Logos, ktéry w betlejemskiej ciszy
objawia swojg bliskos¢ — umacniat Was w pieknie Waszej mi-
sji. Niech kazdy Wasz akord i kazdy zaintonowany spiew bedzie
przestrzeniq Jego swiatta, ktére rozprasza mrok i rodzi pokdj.

Koniczgc rok jubileuszowy, dziekujemy za to, ze jako ,pielgrzy-
mi nadziei” wprowadzaliscie w rytm liturgicznego zycia naszej
Archidiecezji melodie wiary, ktéra buduje jednosé i otwiera ser-
ca na dziatanie taski. Niech owoce tego roku pozostang w Was —
w formie odnowionego zapatu, gtebszej ufnosci oraz radosci
ptynqgcej z pewnosci, ze wasza stuzba dotyka tego, co w Kosciele
najistotniejsze: prowadzenia ludzi ku spotkaniu z Bogiem.

Niech Emmanuel — Bég z nami napetnia Wasze domy pokojem,
Wasze serca nadziejg, a Waszqg muzyke — nowq, Bozq inspiracjq.

Niech w Nowym Roku 2026 On sam bedzie Waszym Mistrzem,
zrédtem piekna i mitosci, ktére wyrazacie poprzez sztuke.

* Z modlitwg i btogostawienstwem,
+ ks. Grzegorz Lenart
wraz z Archidiecezjalng Komisjg Muzyki Koscielnej




