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Oddajemy do Panstwa rak kolejny numer ,,Musica Ecclesia¢’
w szczegdlnym momencie roku liturgicznego i duszpaster-
skiego. Czerwiec prowadzi nas ku uroczystosci Najswietsze-
go Ciata i Krwi Chrystusa, ku publicznemu wyznaniu wiary
w realng obecno$¢ Pana w Eucharystii, a zarazem ku nabo-
zenstwom ku czci Naj$wietszego Serca Pana Jezusa. Jest to
takze czas zamykania calorocznej pracy formacyjnej w para-
fiach, chérach i srodowiskach muzyki ko$cielnej oraz powol-
nego przechodzenia w okres wakacyjny. Dla wielu muzykow
koscielnych bedzie to moment podsumowan, odpoczynku,
ale réwniez przygotowania do rekolekcji, warsztatow i spo-
tkan, ktére majg umocnic naszg postuge w Kosciele.

W tym numerze chcemy spojrze¢ na muzyke koscielng
jako na przestrzen wiary, piekna i odpowiedzialnosci za li-
turgie. Muzyka w Kosciele nigdy nie jest jedynie dodatkiem.
Jest stuzbg Stowu, modlitwie i wspdlnocie, dlatego domaga
si¢ stalej formacji: duchowej, liturgicznej, muzycznej i inte-
lektualnej.

Numer otwiera refleksja nad introitem na VI Niedziele
Wielkanocng Vocem iucunditatis. Analiza melodii gregorian-
skiej przypomina, jak gleboko $piew liturgiczny wyrasta ze
Stowa Bozego i jak precyzyjnie potrafi wydobywac jego sens.
To wazna lekcja dla wszystkich, ktorzy troszcza sie o piekno
celebraciji.

Kolejny artykul prowadzi nas do kosciota pw. NMP Kro6-
lowej Polski w Strdzy, gdzie znajduje si¢ instrument o cie-
kawej historii, siggajacej katedry tarnowskiej. Opracowanie
to uczy szacunku do organéw, ktére przez dziesigciolecia
stuzyly modlitwie wiernych, a zarazem pokazuje, jak wazna
jest dokumentacja i troska o dziedzictwo muzyczne naszych
Swigtyn.

Nie zabraklo réwniez kontynuacji cyklu poswieconego
improwizacji organowej. ,,R0ti sans pareil — przepisow ciag
dalszy” zacheca do twdrczej pracy nad skalami, motywi-

ka piesni i wlasnym jezykiem muzycznym. Improwizacja
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pozostaje jedng z najwazniejszych umiejetnosci organisty
liturgicznego, wymagajaca zaréwno wyobrazni, jak i warsz-
tatowej dyscypliny.

Szczegdlnie aktualny jest tekst o muzyce podczas sakra-
mentu malzenstwa. Autor stawia pytania nie tylko o to, co
wolno wykona¢, lecz przede wszystkim o to, czy muzyka
rzeczywiscie wyraza wiare Kosciota, buduje wspdlnote i uka-
zuje chrzescijanskie rozumienie milosci. To temat, ktory
w praktyce duszpasterskiej powraca bardzo czesto i domaga
sie roztropnego rozeznania.

W czerwcowym numerze obecna jest takze refleksja
o Duchu Swietym — w stowach, obrazach, poezji i $piewie.
Przypomina ona, ze muzyka koscielna powinna by¢ otwarta
na Jego dzialanie: na cisze, natchnienie, modlitwe i wspdlno-
te. Catos¢ dopetnia artykut o Litanii do Najswietszego Serca
Pana Jezusa jako matej summie chrystologii. W miesiagcu
poswieconym Sercu Jezusowemu warto na nowo odkrywaé
glebie tej modlitwy, ktéra prowadzi do kontemplacji mitosci
Chrystusa.

Przed nami czas wakacji. Dla organistéw bedzie to takze
czas rekolekgji formacyjnych, odpoczynku i nabierania sit
do dalszej postugi. Konicza swoja catoroczng prace rowniez
chory Archidiecezji Krakowskiej, ktore wkrotce spotkaja sie
podczas V Pielgrzymki Choréw Archidiecezji Krakowskiej.
Bedzie to okazja do wspdlnej modlitwy, warsztatéw, wymia-
ny doswiadczen i dzigkczynienia za postuge tak wielu $pie-
wakow, dyrygentow, kantoréw i duszpasterzy.

Dziekuje Autorom, Redakgji oraz wszystkim zaanga-
zowanym w przygotowanie tego numeru. Dziekuje takze
Panstwu za codzienng, czesto niedoceniang prace. Niech

»Musica Ecclesiae” bedzie pomocg w formacji i przypomnie-
niem, ze muzyka Kosciota ma prowadzi¢ do Boga, budowa¢
wspolnote i objawiac piekno wiary.

Z kaplanskim blogostawienstwem,
ks. Grzegorz Lenart
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staniem zabytkowego prospektu z 1779 r. Ostatni remont
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oraz organmistrzowie: Lukasz Kmiecik i Lukasz Bodzenta.
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INTROIT NA
VI NIEDZIELE
WIELKANOCNA VOCEM
IUCUNDITATIS

Introit Vocem iucunditatis na VI Niedziele Wielkanocng
jest bardzo sugestywny i — dzieki III modusowi — nace-
chowany silng emocjonalnoscig. Przyjrzyjmy si¢ krok po
kroku, w jaki sposob kompozytor gregorianski osiagnat
ten efekt oraz jak melodia taczy si¢ ze stowem, bedacym
parafrazg proroka Izajasza cytatem z psalmu 65 (66).

Tekst introitu — por. 1z 48, 20; V: ps 65 (66), 1-2:

Vocem iucunditatis annuntiate, et audiatur, alleluia:
nuntiate usque ad extremum terrae: liberavit Dominus
populum suum, alleluia, alleluia.

V: Iubilate Deo omnis terra, psalmum dicite nomini
eius: date gloriam laudi eius.

(Gloscie radosng nowine i niech ona ustyszana bedzie,
alleluja, glodcie ja az do kraricéw ziemi: Pan wyzwolit lud
swoj, alleluja, alleluja.

V: Wykrzykujcie Bogu z radoscia, wszystkie ziemie,
$piewajcie psalm Jego imieniu: oddajcie chwale Jego
uwielbieniu).

Utwor zapisany jest w III modusie, ktorego finalis
stanowi dzwiek MI, natomiast dominanta (tradycyjnie
DO) zostala zastgpiona charakterystyczna, dawng do-
minantg SI. Takie ujecie spotykamy w nowszych wyda-
niach $piewu gregorianskiego (np. Graduale Novum czy
Liber gradualis pod redakcja Alberto Turco). Oznacza to
powrdt do wezesniejszej praktyki, w ktorej dominanta SI
wprowadza szczego6lne napiecie i podkresla wazne mo-
menty tekstu, np.: iucundiTATIS, annunTlate, usQUE ad
EXtremum.

Tekst towarzyszacy pierwszej frazie, prowadzacej nas
szybkim ruchem ku stowu iucunditatis, mozna dostow-
nie przettumaczy¢: Glosem radosci oglaszajcie. Termin iu-
cunditas sugeruje rado$¢ gleboka, pogodng i wewnetrznie

dojrzala. W tradycji liturgicznej (m.in. u Dom Prospera
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Guérangera) podkresla sie, ze ta mita rados¢ jest owocem
przebywania ze Zmartwychwstalym w kolejnych tygo-
dniach okresu wielkanocnego.

Caly ruch melodii zmierza jednak ku czasownikowi
annuntiate, ktory stanowi centrum znaczeniowe utworu.
Zostaje on powtdrzony w kolejnej frazie z dodaniem:
usque ad extremum terrae. Ta repetycja wzmacnia wage
stowa i dynamike jego przekazu. W zapisie neumatycz-
nym kompozytor stosuje dlugie, intensywne wartosci,
ktdére dobrze oddajg stanowczos¢ wezwania i wioda do
stowa extremum, bedacego jednoczesnie kulminacjg calej
frazy.

Ostatnia cze$¢: liberavit Dominus populum suum na-
wigzuje do historycznego wyzwolenia Izraela z niewoli
babilonskiej, ktore w liturgii odczytywane jest jako zapo-
wiedz ostatecznego wyswobodzenia ludzkosci z niewoli
grzechu i $mierci przez paschalne misterium Chrystusa.

Tekst podkresla uniwersalny charakter zbawienia:
oredzie ma dotrze¢ az po krance ziemi (ad extremum).
Wyzwolenie, dokonane przez Boga w zmartwychwsta-
niu Syna, nie ogranicza si¢ do jednej grupy, lecz obejmu-
je calg ludzko$¢. Zbawienie jest powszechne i powinno
trafi¢ do kazdego czlowieka, bowiem nikt nie jest wyklu-
czony z tego planu.

Opisywany $piew otwiera niedziele, ktéra tradycyj-
nie, jako Dominica Rogationum, rozpoczyna dni modlitw
o urodzaje, a zarazem kieruje uwage ku zblizajagcym sie
uroczysto$ciom Wniebowstgpienia i Zestania Ducha

Swigtego.

Zrodto: A. Turco, Liber Gradualis iuxta ordinem
Cantus Missae, ad usum privatum, ed. Melos Antiqua,
Werona 2013,s. 81. m
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PAMIATKA
Z TARNOWSKIE]
KATEDRY, CZYLI
RZECZ O ORGANACH
W KOSCIELE PW. NMP
KROLOWE] POLSKI
W STROZY

Wstep

Wprawdzie okre$lenie ,organy katedralne” na
0go6! przywoluje wyobrazenie instrumentu szczegdl-
nie okazatego, jednak w historii katedr pojawiaja sie¢
takze organy mate, niekiedy tymczasowe lub przezna-
czone do liturgii celebrowanej w bocznych kaplicach.
Takim wtasnie niewielkim instrumentem na przeto-
mie XIX i XX w. dysponowala katedra w Tarnowie.
Swoiste drugie zycie otrzymal on po translokacji do
kosciota w Strézy, gdzie od ponad stulecia ubogaca
muzyke liturgiczng. Mimo interesujacej historii rze-
czone organy nie byly dotychczas przedmiotem szer-
szego zainteresowania badaczy, totez niniejszy szkic
jest pierwszym opracowaniem o charakterze mono-
graficznym. Bazuje on zasadniczo na zrédlach z Ar-
chiwum Parafialnego oraz Archiwum Archidiecezjal-
nej Komisji Muzyki Kos$cielnej w Krakowie. Z uwagi
na proweniencje organéw wykorzystane zostaty row-
niez materialy traktujace o historii instrumentarium
katedry tarnowskiej oraz dzialalnosci firmy Gebriider

Rieger z Jagerndorfu.

Dzieje instrumentu

Kosciot pw. NMP Kroélowej Polski w Strozy wznie-
siono w latach 1906-1907 staraniem rodaka, ks. Jo-
zefa Watorka, natomiast samodzielng parafie utwo-
rzono w roku 1909. Organy, ktére obecnie znajduja
sie w tejze $wiatyni, zostaly wybudowane w 1890
r. przez firme Gebriider Rieger z Jigerndorfu jako
maly, tymczasowy instrument dla katedry pw. Naro-
dzenia NMP w Tarnowie. W stole gry zachowala sie
oryginalna tabliczka z numerem opus 285, podczas

gdy w katalogu firmowym organy figuruja jako opus
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FoT. 1. CHOR MUZYCZNY I TYMCZASOWE ORGANY
W KATEDRZE TARNOWSKIE].

289. W grudniu 1891 r. ta sama firma dokonata prze-
stawienia, wyczyszczenia i nastrojenia instrumentu
kosztem 52 zi renskich.

Najprawdopodobniej po wybudowaniu w katedrze
docelowych organéw (takze firmy Gebriider Rieger),
ktérych montaz ukonczono w 1907 r., niewielki instru-
ment sprzedano lub przekazano do nowopowstaltego
kosciota w Strozy dzigki inicjatywie ks. Jozefa Watorka,
ktéry, majac kontakty z tarnowskim srodowiskiem ko-
$cielnym, troszczyl si¢ o wyposazenie $wiatyni.

Pierwotnie organy mialy sze$¢ gltoséw (trzy real-
ne, dalsze trzy uzyskane dzieki zastosowaniu systemu
multiplex), jeden manual i podwieszang klawiature
pedatowy (bez samodzielnych gtoséw), mechaniczng
trakture gry i rejestrow oraz wiatrownice stozkowe,

a ich dyspozycja przedstawiala si¢ nastepujaco:



Manual (C—°)

Pedal (C-a)

Principal 8’

Salicional &’

Gedackt 8’

Octave 4’ (ekstensja gtosu Principal 8”)
Dolce 4’ (ekstensja gtosu Salicional 8”)

Gadacktflote 4’ (ekstensja gtosu Gedackt 8”)

[podwieszany]

Polaczenie: M—P

Jak podaje kronika parafialna, podczas I wojny
$wiatowej z ko$ciota w Strézy zarekwirowano dwa
dzwony (trzeci zostal bohatersko obroniony przed za-
braniem przez miejscowe kobiety) oraz cynowe pisz-
czalki z organéw. Najprawdopodobniej rekwizycja
objeta, podobnie jak w innych $wigtyniach, wylacznie
piszczalki prospektowe, co ttumaczono, iz wyjmowa-
ne s3 ,tylko glosy koncertowe, a do zwyklej muzyki
zostawiajg”. W opisywanym instrumencie oznaczaloby
to, ze w calo$ci czynny pozostal gltos Gedackt 8 oraz
jego ekstensja Gadacktflote 4’ Brakujace piszczalki,
nalezace do glosu Principal 8, uzupelniono zapewne
w okresie migdzywojennym, przez co obecnie maja
one rowniez warto$¢ zabytkows.

W 1930 r. mialo miejsce czyszczenie i strojenie
organ6w oraz naprawa miecha, a prace te, wykona-
ne przez nieznanego organmistrza, kosztowaly 150
z1. Niedlugo pézniej, w roku 1936, Teodor Trescinski
z Kalwarii Zebrzydowskiej ponownie wyczyscil i na-
stroil instrument oraz wymienit klawiature pedatowas,
pobierajac wynagrodzenie w wysokosci 311,60 zi. Ko-
lejny udokumentowany remont, obejmujacy réwniez
czyszczenie, strojenie i reperacj¢ miecha, przeprowa-
dzil w 1953 r. Bartlomiej Ziemianski ze Szczyrzyca za
4000 zl, przy czym w rzeczonej kwocie zawieralo sie¢
takze wyzywienie dla organmistrza i jego synéw pra-

cujagcych przy instrumencie.
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W 1980 r. parafi¢ w Strézy objal nowy proboszcz
ks. Jan Jasinski. Jeszcze w tym samym roku podjat on
starania o remont organdw, bedacych, jak sam okre-
slil, w stanie agonii. Spotkal si¢ jednak z oporem para-
fian, ktdérzy orzekli nawet, iz ,organ jest dobry, tylko
organista umyslnie popsul”. Ostatecznie instrument
zostal wyremontowany w 1982 r. pod nadzorem doc.
Mariana Machury; oprécz czyszczenia i odnowienia
piszczalek wymieniono wéwczas nakltadki na klawia-
turze manuatowej oraz zainstalowano nowg dmucha-

we elektryczng. W 1985 r. Ernest Kubala zalozyt karte

FOT. 2. PROSPEKT ORGANOWY W STROZY,
STAN Z OK. 1980 R.




ewidencyjna zabytkowych organéw dla instrumentu
w Strozy, oceniajac jego dwczesny stan jako dobry.

W 1998 r. Jozet Mamel z Tynca zainstalowal przy
zabytkowych organach dwie symetryczne, dostawki
z piszczatkami dzielonymi na strony C i Cis. Na wspo-
mnianych dostawkach, sterowanych pneumatycznie,
znalazly sie trzy realne glosy 4" wprowadzone w miej-
sce pierwotnych ekstensji oraz nowy glos: Mikstura 3x.
Nalezy wspomnie¢, ze w glosie Gadacktflote 4” zasto-
sowano wowczas piszczaltki potkryte, typowe dla gto-

su typu Rurflet. Obecnie dyspozycja przedstawia sie

nastepujaco:
Manual (C-f°) Pedal (C-a)
Principal 8’ [podwieszany]

Salicional 8’

Gedackt 8’

Octave 4’

Dolce 4’

Gadacktflote 4°

(faktycznie: Rurflet 4°)

[Mikstura 3x]
Polaczenie: M—P

FOT. 3. PROSPEKT ORGANOWY W STROZY,
STAN Z 2025 R.

Zakonczenie

Organy, bedace przedmiotem niniejszego opraco-
wania, jakkolwiek niewielkie, s3 obiektem nader in-
teresujacym. Zbudowane w 1890 r. jako tymczasowy
instrument katedry tarnowskiej ostatecznie trafity do

Strdzy, gdzie od ponad stulecia stuza podczas nabo-
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zenstw celebrowanych w kosciele parafialnym. Z uwagi
na czas powstania spetniajg kryteria instrumentu za-
bytkowego, a ciekawa proweniencja dodaje im niewat-
pliwej wartosci historycznej. Jako instrument muzycz-
ny wpisuja sie w cykl realizacji firmy Gebriider Rieger
zakorzenionych w romantycznej estetyce brzmienio-
wej i z powodzeniem moga stuzy¢ do akompania-
mentu liturgicznego oraz wykonywania odpowiednio
dobranej literatury organowej. Rozbudowa z 1998 r.
zostala przeprowadzona w sposob umozliwiajacy pet-
ny powr6t do pierwotnej formy instrumentu, co z pew-
noscia przyczyniloby si¢ do poprawienia jego waloréw

wizualnych i brzmieniowych.

Wykaz zrddel i literatury

Archiwalia:

Archiwum Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Kosciel-
nej w Krakowie:

sygn. XI/1/13/11, Ankieta dotyczaca organéw w ko-
$ciele pw. NMP Krdlowej Polski w Strdzy,

sygn. XI/2/78, Karta ewidencyjna zabytkowych orga-
néw w kosciele pw. NMP Kroélowej Polski w Strozy, opr.
E. Kubala, 1985.

Archiwum Diecezjalne w Tarnowie: sygn. LT, XVIII,
rachunek wystawiony przez firme Rieger 15 stycznia
1892 r;

Archiwum Parafii pw. NMP Kroélowej Polski w Strozy:
b. sygn., Kronika parafialna, t. 1,

b. sygn., Kronika parafialna, t. I1.

Zrédta drukowane:

Orgel Katalog. K.u.k. Hof-Orgel-Fabrik Gebriider Rieger,
Jagerndorf, bmrw.;
»Pogon” 1907, nr 26.

Opracowania:

Leniek Jan [i in.], Dzieje miasta Tarnowa, Tarnéw 1911;
Lenart Paschalisa, Prowincja Krakowska Zgromadzenia
Siostr Felicjanek. Leksykon doméw, t. I, Krakow 2000.
Strona internetowa:
https://musicamsacram.pl/instrumenty/994-stroza-

-kosciol-nmp-krolowej-polski (dostep: 712026 1.) m



ORGANY Z OKLADKI:
SALWATORSKI
»wUKRYTY” INSTRUMENT

»Ukryte w szafach. Nowe organy na Salwatorze” - taki
tytul nosit artykul, w ktérym ,,Dziennik Polski” u progu
obecnego stulecia informowal o zakonczeniu budowy
instrumentu w krakowskim kosciele pw. $w. Augustyna
i $w. Jana Chrzciciela, znanym chyba bardziej — przy-
najmniej krakowianom - jako ko$ciét sidstr norber-
tanek na Salwatorze, tudziez na Zwierzyncu. Fakt, ze
organy ukryte sa w szafach, nikogo wprawdzie nie dziwi,
jednak te, o ktérych mowa, sg ukryte niejako w kilku
wymiarach.

Nie czas tutaj i miejsce, by przedstawia¢ dluga i boga-
ta histori¢ norbertanskich zabudowan. Do$¢ wspomnie¢,
ze poczatki kosciofa i klasztoru siegaja XII stulecia, jed-

nak na péznoromanskim zrebie $wiatyni — wraz z kolej-

PIOTR MATOGA

nymi przebudowami - odciskaly swoje pietno rozmaite
style: pozny gotyk, pdzny renesans, czy wreszcie barok
i klasycyzm. Pozostanmy na chwile przy temacie archi-
tektury kosciota i rozplanowania jego wnetrza. Otdz,
w przewazajacej wiekszosci polskich $wiatyn organy
usytuowane sg na wprost gtéwnego ottarza. W tym jed-
nak przypadku przestrzen ta zarezerwowana jest na chor
zakonny, czyli miejsce codziennej modlitwy siostr, ob-
jete klauzurg i oddzielone od nawy gléwnej przeszklo-
ng krata. Obecny wyglad pomieszczenia jest rezultatem
przebudowy z lat 1726-1730. Ustawienie tutaj organow
bylo niemozliwe, zwlaszcza dopuszczajac ewentualno$é
grania na nich przez $wieckiego organiste, ktéry naru-

szalby klasztorng klauzure.

FOT. 1. SIOSTRY NORBERTANKI PRZY FISHARMONII NA CHORZE ZAKONNYM (FOT. Z ARCHIWUM KLASZTORU).
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Nie oznacza to jednak, iz chdér zakonny nie roz-
brzmiewal muzyka. Wprost przeciwnie, siostry, zasia-
dajac w drewnianych stallach, $piewaly poszczegélne
czedci brewiarza oraz piesni, akompaniujac do nich
poczatkowo zapewne na pozytywie, a nastepnie na
jednej z dwoch fisharmonii, przechowywanych obec-
nie w kapitularzu. Zachowane zrddla, wcigz oczeku-
jace na wnikliwe badania muzykologiczne, dostar-
czaja informacji o repertuarze wykonywanym przez
zakonnice. Warto nadmieni¢, ze najstarszy kancjonat
datowany jest na rok 1527. Obecnie role fisharmonii
przejal wprawdzie instrument elektroniczny (chciato-
by si¢ rzec: niestety), jednak chér zakonny wciaz tetni
zyciem modlitwy i $piewu, ktéry przenika przez krate
i odbija echem we wnetrzu $wiatyni, stuzacej dzi$ nie
tylko norbertankom, lecz takze krakowskiej parafii pw.
Najswietszego Salwatora.

Powr6¢my jednak do organdw, tych tytutowych,
»ukrytych w szafach” Skoro w salwatorskim kosciele

przestrzen na wprost gtéwnego oltarza pelnita funk-

FOT. 2. SZAFA ORGANOWA NA EMPORZE
W PREZBITERIUM (FOT. Z POCZATKU XX W.).
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cje zakonnego oratorium, nalezalo dla instrumentu
znalez¢ inne miejsce. Wybdr architekta-amatora ks.
Sebastiana Sierakowskiego, ktory w latach 1777-1779
projektowal klasycystyczny wystroj prezbiterium, padt
na empore otaczajaca te cze$¢ Swiatyni i wspierajacg sie
na monumentalnym ciggu kolumn. Ten sam duchowny
zaprojektowal dwie symetryczne szafy organowe (kaz-
da na rzucie litery ,,.I’), umieszczajac je w naroznikach
empory, po bokach attyki gléwnego oltarza. Lokaliza-
cja niecodzienna, juz sama w sobie nieco ,ukryta’, ale
na tym nie koniec. Sierakowski zrezygnowat bowiem
z jakichkolwiek pdl piszczatkowych (tak dobrze nam
znanych z innych osiemnastowiecznych prospektéw),
umieszczajac we frontowych elewacjach szaf organo-
wych jedynie azurowe plyciny z motywami instrumen-
tow muzycznych. Tak powstalo dzielo réwnie eleganc-
kie, co unikatowe. Z kronikarskiego obowiazku godzi
si¢ odnotowa¢ personalia artystow zaangazowanych
w realizacje projektu Sierakowskiego. Otdz snycerke
na prospekcie wykonal Matheus Szeps, za$ polichro-
mie¢ - Johann Peter Molitor. Pierwotny, mechaniczny,
16-glosowy instrument o dwéch manuatach i pedale
powstal w latach 1778-1779 w warsztacie krakow-
skiego organmistrza Jana Sitarskiego, przedstawiciela
rodu, ktéry wydal wielu specjalistow trudnigcych sie
budowg i naprawami organdéw. W latach 1890-1891
remont instrumentu przeprowadzil inny krakowianin,
Tomasz Wojciechowski. Organy te nie dotrwaty jednak
do naszych czaséw, bowiem w 1946 r. firma Waclawa
Biernackiego (réwniez z Krakowa) ukonczyla na Sal-
watorze budowe nowego, 24-glosowego instrumentu
o trakturze pneumatycznej, wyposazonego w dwa ma-
nualy i pedaly. Szczesliwie ocalal wowczas oryginalny,
zabytkowy prospekt.

W zwigzku z pogarszajacym si¢ stanem organdéw
podjeto decyzje o ich wymianie: kolejne wykonala
firma Wtodzimierza Truszczynskiego z Warszawy,
a prace zakonczyly si¢ w 2003 r. Nowy, 32-gltosowy
instrument o trzech manuatach i pedale, stawiony na
tamach prasy, mial pierwotnie elektryczng trakture re-

jestrow oraz mieszang trakture gry: mechaniczng dla



Przedsigwzigcie bylo realizowane we wspdtpracy z Ar-
chidiecezjalng Komisja Muzyki Ko$cielnej w Krakowie.

Krotki szkic, bedacy swoistym komentarzem do fo-
tografii zdobigcych niniejszy numer pétrocznika, moze
jedynie sygnalizowa¢ pewne zagadnienia historyczne.
Osoby blizej zainteresowane tematem, a takze bogatym
dziedzictwem kulturowym krakowskich norbertanek
zechcg siegna¢ do opracowan wymienionych w biblio-
grafii, w ktorych odnajda gar$¢ bardziej wyczerpuja-

cych informacji.

Bibliografia:

P. Matoga, Niezachowane organy Jana Sitarskiego z lat
1778-1779 w kosciele Siéstr Norbertanek na Zwierzyticu
w Krakowie, w: Organy i ludzie II. Katalogi, opraco-
wania, refleksje, red. M. Trzaskalik-Wyrwa, Warszawa
2020, s. 41-62;

P. Stefaniak, Krzyz i chwata. Blogostawiona Bronistawa
i Konwent Panien Norbertanek na Zwierzyficu w Kra-

kowie, Katowice 2019. m

FoT. 3. OKOLICZNOSCIOWA BROSZURA Z 2003 R.
(z ARcHIWUM AKMK).

I i II manuatu, za$ elektryczng dla III manualu i pe-
dalu. Wiekszos¢ piszczalek umieszczono wowczas za
osiemnastowiecznymi szafami, jednak ze wzgledu na
rozmiary organéw (moze nawet zbyt duze) sekcja III
manualu znalazta si¢ w nowej szafie ekspresyjnej za
zwienczeniem oltarza gtéwnego.

Po dwoch dekadach funkcjonowania instrumen-
tu podjeto decyzje o ujednoliceniu traktury gry po-
przez wprowadzenie dla wszystkich sekeji sterowania
elektrycznego. Poprzednie rozwiagzanie powodowato
bowiem u organistéw dyskomfort zwigzany z réznym
oporem poszczegdlnych klawiatur, a ciasno poprowa-
dzone abstrakty utrudnialy dostep serwisowy. Prace
remontowe i modernizacyjne, zakonczone w 2023
r., zostaly przeprowadzone przez firme¢ T2Logic ze
Skierniewic oraz konsorcjum organmistrzow: Lukasza

Kmiecika z Wieliczki i Lukasza Bodzenty z Migkini.
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ROTI SANS PAREIL -
PRZEPISOW CIAG
DALSZY

MATEUSZ PECIAK

Ponizej przedstawiony zostanie jeden ze sposobéw pracy nad 2. modi Messiaena. Mozesz go rdwniez wykorzy-
sta¢, chcac opanowac inne skale lub pracujac nad konkretng forma wykorzystujacg motywike piesni.

1. Wybierz interesujacy Cie fragment pieéni [tu: ,Panie, pragnienia ludzkich serc” Siedl. nr 265].

i —T‘EF"_' P — n
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2. Przenie$ wybrany fragment piesni do 2 modi [pierwsza transpozycje 2 modi znajdziesz w ostatnim numerze
Musica ecclesiae — nr 2 (10) 2025].

[4)
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3. Zmodyfikuj temat, tak, by byl bardziej interesujacy pod wzgledem rytmicznym - wykorzystujac pauzy, syn-
kopy itp. [po prawej miejsce na Twoje wlasne pomysty].
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4. Eksperymentuj - zmieniajgc melodyke piesni w oparciu o wybrang skale.
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5. Kontynuuj zabawe w konstrukcji dwugtosowe;.
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6. Tym razem operuj tréjdzwiekami.
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7. Do powyzszych ¢wiczen dolacz ostinatowy akompaniament, zmieniajgc co kilka taktow akordy mozliwe
do zbudowania w 2 modi. Kontynuuj ponizszg narracje [schemat podziel miedzy dwa manualy i klawiature
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8. Wykorzystujac poznane w trakcie gry pomysly oraz inne znane Ci skale [np. dorycka, frygijska, calotonowa,
Bartoka itp.], a takze harmonie interwalows, twdérz miniatury muzyczne narzucajac z gory okreslona for-
me. Kontynuuj ponizszg improwizacje rozwijajac ja o wlasne pomysly [forma aba, gdzie ,,a” to dialog, ,,b”

trojdzwigki].
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9. Nie zaniedbuj wlasnych twdérczych poszukiwan. Po opanowaniu wszystkich mozliwych do zbudowania struk-
tur akordowych w pierwszej transpozycji, trenuj na kolejnych dwdch transpozycjach [od ,,des” i ,,d”].

21 |CZERWIEC 2026



MUZYKA PODCZAS
SAKRAMENTU
MALZENSTWA

Wstep

Spor o muzyke slubng zwykle sprowadza si¢ do
kategorii: liturgiczna albo nieliturgiczna. Chcialbym
jednak postawi¢ inne pytanie: czy organista moze
zgrzeszy¢ wykonywang muzyka? Nie chodzi oczywi-
$cie od razu o $wietokradztwo. W srodowisku muzy-
kow koscielnych cze$ciej spotykamy ignorancje niz
zlg wole. Tymczasem Koscidt na przestrzeni wiekow
wypracowal zasady estetyczne zakorzenione w teolo-
gii, odnoszace si¢ takze do muzyki. W zwigzku z tym
mysle, ze istnieja grzechy estetyczne - bledy przeciwko
pieknu - takie, ktore zubozajg liturgie i deformuja jej
liturgiczny przekaz. Nie mam zamiaru otwiera¢ niko-
mu piekielnych bram, ale postaram si¢ w kilku punk-

tach uzasadni¢ swojg opinie.

1. Muzyka bez wspdlnoty

Pierwszym zaniedbaniem, ktére moze nam sie przy-
darzy¢, jest dobdr $piewodw, ktore nie budujg jednosci
zgromadzenia liturgicznego. Zawieranie matzenstwa
nie jest prywatng uroczystoscig — przynajmniej od XII
wieku w $wiadomosci i praktyce Kosciola zaprzestano
zZwyczaju zawierania malzenstwa w domu i przeniesiono
je in faccie ecclesiae — wobec Kosciota, co w rozwoju
teologii ma swoje eklezjotworcze konsekwencje.

Rytual malzenstwa zaznacza, ze wykonywane $piewy
powinny wyraza¢ wiare Ko$ciota (por. OSM 30), a ka-
plan, ktéry rozpoczyna celebracje, we wprowadzeniu
do liturgii thumaczy, ze Chrystus uswieca zwigzek mal-
zenski w obecnosci kaptana i wspdlnoty Kosciota (por.
OSM 51). Jest to rowniez estetyczna zasada muzyczna,
typowo chrzescijanska i temat ten wkracza w znacznie
powazniejszy grunt — kazdy, kto rozumie stowa koino-

nia, Komunia, wspolnota, ktore zakorzenione sg w Pi-
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$mie Swietym i doktrynie, stwierdzi, ze zaniedbanie tego
obszaru faktycznie moze by¢ grzechem.

Organista moze zaniedba¢ budowanie realnej wspol-
noty zgromadzonych na liturgii. Juz dawno temu wy-
suwano zarzut wobec naszych, gléwnie XIX-wiecznych
tradycyjnych piesni koscielnych, w ktérych przeakcen-
towany zostal subiektywizm wiary wyrazanej w pierw-
szej osobie kosztem calej wspdlnoty. Widzimy to cho¢by
w pie$ni ,,Jezu, Jezu, do mnie przyjdz”. Przykltadow pod-
kreslajacych podobny subiektywizm we wspdlczesnych
celebracjach slubnych jest znacznie wigcej niz w pie-
$niach XIX wieku. Prawdg jest, Ze nie tylko poprzez
$piew mozna wzbudzi¢ ducha jednosci w zgromadzeniu
liturgicznym, ale réwniez prawda pozostaje to, ze wspot-
czesna praktyka pokazuje liczne zaniedbania wlasnie

w obszarze §piewow.

2. Teatr liturgiczny

Drugim zaniedbaniem, ktédrego mozemy si¢ dopu-
$ci¢, jest teatralizacja liturgii. Nie chodzi tutaj jedynie
o przesadne ubogacanie jej warstwy artystycznej kosz-
tem wspolnotowego $piewu. Problem si¢ga glebiej: mu-
zycy bywajg jedynie przypadkowymi wykonawcami, sg
zamawiani wylgcznie do oprawy ceremonii. Jesli osoby
te nie naleza do wspolnoty Kosciota, nie wspoitworza
zgromadzenia liturgicznego i nie s3 zdolne glosi¢ Stowa
Bozego. Tymczasem instrukcja Musicam Sacram wy-
raznie wymienia w$réd wykonawcéw miedzy innymi
kantora oraz zespot spiewakow (schola cantorum) (por.
MS 22). Pojecia te majg jasno okreslong definicje i histo-
rie, ktdre nie zawsze odpowiadaja profilowi niektérych
wspotczesnych muzykow.

Instrukcja Musicam Sacram w sposéb domyslny za-

kfada, ze zespoty $piewacze stanowig cze$¢ zgromadzenia



liturgicznego, skoro nawet miejsce wykonywania mu-
zyki uzaleznia od pelnego, sakramentalnego uczestnic-
twa muzykéw we Mszy $w. (por. MS 23c¢). Z teatraliza-
cjg liturgii mamy do czynienia wéwczas, gdy podczas
sprawowania sakramentu muzyke wykonuja osoby
niewierzgce lub niepraktykujace, ktérych $piew nie
wyraza wiary, a przeciez §piew powinien wyraza¢ wiare
Kosciota (por. OSM 30). Jakie to moze mie¢ znaczenie
i konsekwencje? Jesli Sobor Watykanski II poucza, ze
Chrystus jest rzeczywiscie obecny, gdy Kosciét spiewa
psalmy (por. SC 7), a jednoczesnie dopuszczamy do
wykonywania psalmu (réwniez responsoryjnego) osobe
spoza wspolnoty, dopuszczamy si¢ powaznego naduzy-

cia liturgicznego.

3. Postuga w grzechu

Trzecim grzechem, ktdry oslabia nasza wrazliwos¢
estetyczng, jest pelnienie postugi bez stanu laski uswie-
cajacej. Pamietajmy, ze liturgia, ktéra sprawujemy w Ko-
$ciele, pozostaje $cisle zwigzana z rozwojem naszego zy-
cia duchowego. Mozna zalozy¢, ze osobiste zaniedbanie
duchowe jest grzechem przeciwko harmonii - mam tu
na mysli Boska harmonie, w ktérej odwieczny Artysta
poprzez wykonawcodw dociera do serc ludzi. Natomiast
kazdy, kto pozostaje w harmonii z Bogiem, wlasciwie
wyraza ja w Kosciele. Augustyn z Hippony, mistrz teolo-
gii muzyki, ttumaczyl swoim stuchaczom, ze Bég, kiedy
komunikuje si¢ z czlowiekiem, przykiada swoje ucho
nie do jego ust, ale do serca. Dzi$ jesteSmy przekona-
ni, ze nie byta to jedynie retoryczna metafora biskupa
z Afryki, lecz wyraz przekonania o konkretnych zasa-
dach muzyki, w ktorych duchowe predyspozycje chrze-

$cijanina stanowig klucz do wartosci estetycznych.

4. Znieksztalcone rozumienie milosci

Ostatnim zaniedbaniem, o ktérym chce wspomniec,
jest nieadekwatne rozumienie stowa mito$¢. Mito$¢ glo-
szona przez chrzescijan opiera si¢ na prawie Nowego
Przymierza, ktore wyplywa z krzyza Zbawiciela. Ponad-
to Milos¢ jest osobowa (por. 1] 4, 16), pragnie zawrze¢

z cztowiekiem przyjazn w Jezusie Chrystusie. Dlatego
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milo$¢ wyrazana w $piewach powinna by¢ nosnikiem
tresci chrzescijanskiego rozumienia mitosci.

Okazuje sie, ze tres¢ wielu piosenek slubnych nie wy-
raza wiary w Milos¢, lecz jedynie tesknote za lepszym
$wiatem, ktorego czlowiek nie dostrzega wokdt siebie.
Wspolczesny przekaz miltosci bywa czgsto poetycka me-
tafora rozbudzonego do granic uczucia, co pozostaje
trescig obcg wydarzeniu liturgicznemu. Wierni uczest-
niczacy w celebracji majg prawo oczekiwac, Ze poprzez
$piew narzeczeni oraz zgromadzony lud wejda w szcze-
golna rzeczywistos¢ oddzialywania Chrystusa objawia-
jacego sie przez milo$¢.

W obrzedzie blogostawienstwa malzonkéow kaplan
$piewa: ,Wsrdd $wiata badzcie swiadkami, ze Bog jest
milos$cia, aby stroskani i ubodzy, doznawszy waszej
pomocy, przyjeli was kiedys z wdziecznoscig do wieku-
istego domu Boga” (OSM 120). Czy watek mitosci bliz-
niego - nie moéwiac juz o wyrazaniu troski o ubogich -

rzeczywiscie stanowi tres¢ slubnych $piewow?

Whioski
Po przeanalizowaniu podstawowych - cho¢ wybra-
nych - zagadnien estetyki muzyki liturgicznej oraz zwia-
zanych z nimi zaniedban, mozna przejs¢ do rachunku
sumienia — oczywiscie w sensie metaforycznym. Propo-
nuje Wam, Drodzy Muzycy, proste, ale zarazem ciekawe
¢wiczenia praktyczne. Obejmuje ono kilka pytan:
1. Czy w wykonywanych $piewach §lubnych przewaza
wymiar osobisty (ja) czy wspdlnotowy (my)?
2. Czy $piewy zawieraja odniesienie do mitoéci Jezusa
Chrystusa? Czy pada w nich imig Jezus?
3. Czy w $piewach pojawia si¢ stowo Koscidt i czy pod-
kreslony jest w nich wspdlnotowy charakter celebracji?
4. Czy trescig $piewu jest uwielbienie Boga za dar mito-
$ci, czy raczej tesknota za lepszym $wiatem?
5. Czy tredci $piew6éw nawigzuja do Pisma Swietego?
6. Czy, kiedy postuguje w kosciele, jestem w stanie faski

uswiecajacej? m



DUCH SWIETY
W SLOWACH I POZA
SLOWAMI

Duch Swiety, Trzecia Osoba Tréjcy Przenajswietszej,
pozostaje dla nas najwieksza tajemnica. Bog Ojciec
jest nam bliski dzieki biblijnej paraboli ziemskiego taty,
Pan Jezus - przez swoje cztowieczenstwo, zas Bog-Mi-
los¢ pomiedzy Ojcem a Synem wymyka sie wszelkim
konkretnym ludzkim odniesieniom i wyobrazeniom.
W Starym Testamencie jest obecny juz podczas stwo-
rzenia $wiata, kiedy ,,unosi si¢ nad wodami” i ,tchnie”
(Rdz 1, 2; 2,7). Przedstawiony zostat jako wicher lub od-
dech (hebr. ,,ruah”), jako obtok (Wj 40, 34) i ogient (Wj 19,
18) czy namaszczenie oliwg (1 Sm 16, 13). Pézniej pojawia
sie pojecie Ducha Jahwe, Ducha Bozego, ktéry uzdatnia
czlowieka do niezwyklych czynéw (por. Ez 36, 27;J13, 1).
Jeszcze nie jest ukazywany jako Osoba prawdopodobnie
dlatego, zeby utrwali¢ monoteizm. Zresztg pojecie osoby
(fac. ,persona”) jako ,,indywidualnej substancji natury
rozumnej” sformulowat Seweryn Boecjusz na poczatku
VI w., opierajac si¢ m.in. na pismach Arystotelesa. Naj-
doktadniej przymioty Ducha Panskiego charakteryzuje
prorok Izajasz w pie$ni o Mesjaszu (Iz 11), cytowanej
w Katechizmie Kosciofa Katolickiego (1831): ,,Duch Pan-
ski, duch madrosci i rozumu, duch rady i mestwa, duch
wiedzy i bojazni” (jako si6dmy dodano dar umiejetnosci).
W Nowym Testamencie Duch Swiety jawi sie juz
jako Osoba Boska — Paraklet, Duch Prawdy (] 16, 13).
Jego dzialanie jest kluczowe dla calego dzieta zbawie-
nia. Pan Jezus czesto méwi o Duchu Swigtym: ,On was
nauczy’, ,przypomni’, ,zstapi’, ,przyjdzie’, ,spocznie
na was”. Dzieje Ko$ciola, szczegélnie w sakramentach
$wietych, s3 wypelnieniem tych obietnic. Wielo§¢ imion,
dziatan i opisow (nie sposob wszystkich zacytowac)
bierze si¢ wlasnie z niezwyklosci i zlozonosci Parakleta.
Jest On przedstawiany w za pomocg symboli, metafor,

peryfraz, ale takze poréwnan: ,zstapil w postaci ciele-
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snej niby golebica” (Lk 3, 22), ,,szum, jakby uderzenie
gwaltownego wiatru’, ,,jezyki jakby z ognia” (Dz 2, 2-3).

Biblijng rozmaito$¢ wiedzy o Duchu Swietym uzu-
pelnia bogata literatura réznych epok, nie tylko teolo-
giczna i religijna. Ksiadz Edward Staniek we wstepie do
ksigzki pt. ,,Piesni pelne Ducha” zauwaza, iz ,,jezyk po-
ezji jest jednym z najdoskonalszych sposobow przekazu
Prawdy Objawionej”. Przykladem moze by¢ niezwykle
ekspresyjny i emocjonalny fragment poetyckiej prozy
Jana Dobraczynskiego, opisujacy odczucia bohatera
podczas Piecdziesiatnicy: ,,Lecz Olbrzym, ktérego po-
czuliémy miedzy soba, nie przyszed! z gniewem. Spadt
na nas goracym klebem wiatru, powstrzymywat jednak
swa sile, aby nas nie spali¢. To byt kto$ litosciwy, pa-
mietajacy o naszej stabosci. Wleciat do izby podobny
wielkiemu ptakowi, ktérego skrzydta muskajg twarze
i wydaja grozny szum, lecz ktérego lot jest spokojny
i pewny. Zataczal nad nami niewidzialne kregi, coraz
nizej i nizej, az wreszcie opadl na nasze glowy. Mégt
nas zmiazdzy¢, czuli$my to dobrze, lecz nie zmiazdzyt.
Dotykat tylko lekko pelnym milosci dotknigciem. Jakie$
plomyki ognia zawirowaly w powietrzu, siadaly nad na-
szymi czolami, przenikaty w glab mysli. To, co dzialo si¢
poza nami, przelewalo si¢ w nas. Lykalismy wiatr, a on
docieral do naszych serc i mézgéw, palit nam usta niby
wegiel wargi Izajasza. Unicestwial nas, ale tak, ze poza-
dali$my tego unicestwienia. Byli$my jak kobieta gotowa
zging¢ w objeciu oblubienca. [...] Moc, ktora spoczeta
na nas, mimo swojej dobrotliwo$ci, rozdzierala nas na
strzgpy. Gdyby pozostata diuzej, przestalibysmy istniec.
[...] Musielismy krzycze¢, bo w nas bylo wiecej niz po-
trafil zamkna¢ obreb naszego ciala”

Inaczej jest w ,,Litanii do Ducha Swietego” Roma-

na Brandstaettera — blagalna, wierszowana modlitwa



EL GRECO, ZESEANIE DUCHA SWIETEGO, 1596-1600

przyzywa ,2Wicher wiejacy z wnetrza wiecznosci’, tytuto-
wego Ducha-Stworzyciela, Mocarza, Drogowskaz, gdyz
tylko On moze uratowaé, odnowi¢ ludzkos¢ i ziemie
(»sp9jrz, zstap, kraz, wybaw, przybywaj”). Jest zrodtem
tadu, sensu, uporzadkowania, szczegdlnie w swiecie cha-
osu, nadmiaru informacji i bodzcéw. Tradycja biblijna

naklada si¢ tu na tragiczny obraz wspdlczesnej cywili-
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zacji ,w rozpadzie”, takze w moralnym i intelektualnym
upadku czlowieka.

W budzacej tylez kontrowersji, co zachwytéw po-
wiesci Wiliama Paula Younga pt. ,Chata’, Duch Swiety
przedstawiony jest (tak samo w ekranizacji) jako mloda
piekna Azjatka o imieniu Sarayou, co oznacza (z san-
skrytu) wiatr, powietrze, a takze poruszajaca si¢ (ply-
naca) wode. Przytocze jeden z wielu krétkich opisow:
~przylapat sie na tym, Ze mimo woli mruzy oczy, zeby
lepiej jej si¢ przyjrze¢. Dziwne, ale wydawato mu sig, ze
migocze w blasku stonca, a wlosy miata rozwiane, cho¢
nie czul najmniejszego podmuchu wiatru. Latwiej bylo
dojrzec ja katem oka, niz patrzac wprost. [...] Wcigz mi-
gotala w jego polu widzenia”

Fascynacja tajemnica Trzeciej Osoby Boskiej od-
zwierciedla si¢ we wszystkich dziedzinach sztuki wy-
sokiej i popkultury, najmniej jednak w aktualnym
$piewniku koscielnym. Zawiera on tylko osiem piesni
do Ducha Swietego (jako podrozdzial piesni wiel-
kanocnych), w tym oczywiscie dwa $redniowieczne
wspaniale hymny: ,,O, Stworzycielu, Duchu, przyjdz”
(»Veni Creator”) i ,Przybadz, Duchu Swiqty” (,Veni
Sancte Spiritus”). Warto zauwazy¢, ze w tekscie piesni
»~Duchu Najswietszy” zachowaly sie dwa pigkne, stare
stowa. Pierwsze to ,,pomieszkanie” (od stow: mieszkac,
mieszkanie); wspolczesnie zachowat sig tylko czasow-
nik ,,pomieszkiwac”, podczas gdy nazwa miejsca zani-
kfa. Drugie stowo to ,,przywara”. Pomijajac staropolska
koncowke fleksyjng, wyraz oznaczal cos, co do kogo$
przywarlo, poczatkowo w sensie dostownym, pézniej
moralnym (wada). Z nowszych tekstow na uwage za-
stuguje krotki, peten tresci, przypominajacy modlitewne
wolanie (w stylu $piewow z Taizé) kanon ,,Przyjdz, Du-
chu Swiety, napetnij me serce” autorstwa Pawla Beben-
ka. W czterech niedtugich wersach pojawiajg si¢ cztery
prosby (,przyjdz’, ,ulecz’, ,obdarz”, ,napelnij”) o cztery
dary: milos¢, skruche, nadzieje¢ i madro$¢. Do tego po-
wtarzalnos$¢ oraz pigkna melodia sprzyjaja refleksji i me-
dytacji. Najrzadziej Spiewana (i chyba stusznie) sposréd
tego skromnego repertuaru jest piesn ,,Duchu Swiety
przyjdz, prosimy”. Proste stowa, wrecz potoczny jezyk,

pottorazgloskowe (zenskie) rymy zapowiada¢ by mogly



poezje ludowa czy piosenke dziecieca, ale w pofaczeniu
z melodig calo$¢ daje niefortunny efekt jeczenia i zawo-
dzenia. Szczegdlnie niemile dla ucha jest przesunigcie
akcentu melodycznego na ostatnig sylabe, niezgodne
z polska norma jezykowa, w ktdrej z zasady obowiazuje
akcent paroksytoniczny (ostatnia zgtoska akcentowana
jest tylko w wyrazach jednosylabowych lub niektérych
zestrojach akcentowych).

Jednak poza liturgia, w czasie uwielbienia Pana Jezusa
w Najswietszym Sakramencie, mozna uslysze¢ piosenki
religijne, cho¢by z kregu Odnowy w Duchu Swietym, li-
tanig czy przepiekny akatyst.

Kiedy ogloszono dogmat o jednosci Tréjcy Swietej
(I Sobér w Konstantynopolu 381 r.), pojawily sie w iko-
nografii obrazy mezczyzny z trzema gtowami, pézniej
z trzema twarzami. Na $wiecie zachowalo sie¢ kilka ta-
kich obrazéw, m.in. w Muzeum Narodowym w Krako-
wie — ,,Christ with Three Faces (Holy Trinity)”. Kosci6t
zakazal takich przedstawien (XVI/XVII w.) uznajac je
za wynaturzone. Nie podkreslaly odrebnosci Oséb
Boskich i mogly sie kojarzy¢ z poganskimi bostwami.
Dominujgcymi staly sie dziela typu ,,Oko Opatrznosci”,
»Iron Laski’, ,Trinitas coaequalis” (Trojca ,réwna’),
jako czytelne, zgodne z zachodnia teologig. Wsrod
zabytkéw Krakowa mozemy podziwiaé np. odrestau-
rowany XIX-wieczny oltarz w bazylice dominika-
néw. Cho¢ zniknely wizerunki Ducha Swietego jako
mezczyzny, pojawily sie Jego obrazy jako mlodzienca,
w zwigzku z objawieniami m.in. §w. Marii Krescencji
Hoss i Anny Josephy Lindmayr. Zatozyciel werbistow,
$w. 0. Arnold Janssen, zainspirowany wizjami wieden-
skiej mistyczki Magdaleny Leitner, rozwaza w swoich
pismach siedem powodow, dla ktérych ,ten wielki
Pan, ktérego wole trzeba respektowac”, powinien juz
by¢ ukazywany w ludzkiej postaci. Jednak Duch Swiety
w sztuce, zgodnie z zaleceniem papieza Benedykta XIV,
najczesciej przedstawiany jest jako golebica w glorii
(ciekawe, ze nigdy w koronie), a najstynniejszym i naj-
piekniejszym wizerunkiem jest niewatpliwie alabastro-
we okno zaprojektowane przez Giovanniego Lorenza
Berniniego z rzymskiej bazyliki $w. Piotra, jedyny
(cho¢ nietypowy) witraz w tej §wiatyni przyciagajacy

wzrok od wejscia.
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AUTOR NIEZNANY, TRGJCA SWIETA,
OK. POLOWY XVII w.

Jednym z najciekawszych wspdtczesnych przedsta-
wient Ducha Swigtego jest, moim zdaniem, maryjna iko-
na Pneumatofora (Niosgca Ducha), napisana w szcze-
cinskim Karmelu w latach 80. XX wieku, inspirowana
Biblig i pismami $w. Maksymiliana Kolbego. Przedsta-
wia ona Matke Bozg tulgca bialg gotebice, symbol Du-
cha Swietego. W pierwotnej wersji jest to cien golebicy
(bez konturu) emanujacy delikatnym, acz przenikaja-
cym $wiatlem. Kto$ powiedzial: rozéwietlona do bieli
Obecnosc¢.

Jak w naszym zyciu poddac¢ si¢ Boskiemu dziataniu,
jak przywola¢ Ducha Swietego do swojej codziennosci?
Najprosciej - modlitwa, wytrwalym przyzywaniem
Jego mocy, uwielbieniem; nie poboznoscia zewnetrz-
ng, lecz ,w duchu i w prawdzie” (J 4, 23), w prawdzie
swojego serca. Chociaz wiele jest modlitw do Ducha
Swietego, w czasie Mszy $w. wielokrotnie Go wzywa-
my, cho¢ dokumenty papieskie (gt. Dominum et Vivifi-
cantem Jana Pawtla II, Gaudete et exsultate Franciszka)
i ruch Odnowy przyblizyly Jego Osobe, wciaz wydaje
sie by¢ dla wielu ogromng, napawajaca lekiem tajem-

nica. ,,Wieje tam, gdzie chce” (J 3, 8), towarzyszy nam



ALEWTYNA WENGRZENOWSKAJA, DUCH SWH;TY
WEDLEUG WIZJI Z AP 1.

wciaz, ,przenika wszystko, nawet glebokosci Boga
samego” (1 Kor 2, 10), jest potezny w dzialaniu, np.
uzdalnia do gloszenia nawet prostakow i nieuczonych
(gr. »idiotes”, ,,agramatoi”, cho¢ te stowa oznaczaly, ina-
czej niz obecnie, ludzi niewyksztatconych, nieobytych,
niebedacych politykami), nawet przenosi czlowieka
w inne miejsce, jak czytamy w Dziejach Apostolskich
(Dz 4,13; 8,39). Wszelkie te cuda i dary, a méwi o nich
sw. Pawel (1 Kor 12, 8-10), udzielane s3 dla osobiste-
go uswiecenia, ale przede wszystkim po to, by stuzy¢
wspolnocie. Duch Swiety, obecny w Kosciele, wcigz
nimi hojnie obdarza wierzacych.

»Jesli wiec Bog przez ciebie prorokuje, czyni cuda
uzdrowienia i wskrzeszenia, jesli do§wiadczasz «chrztu
w Duchu», potegi wezwania imienia Jezus (...), jesli
modlisz si¢ w jezykach - badz spokojnym, szczesli-
wym dzieckiem Bozym. To naprawde jest normalne”
(ks. Tomasz Szalanda).

Pozwole sobie tu przytoczy¢ anegdote o pewnym
tradycyjnym, niesprzyjajacym ,,nowinkom” probosz-

czu. W jego parafii zagoscita kiedy$ wspolnota Odno-
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wy w Duchu Swietym. Wdzieczni grupowicze zapropo-
nowali, Ze pomodlg si¢ nad ksiedzem. Ten oswiadczyt
jednak z niejaka wyzszoscig, iz wszelkie charyzmaty
otrzymal juz w sakramentach chrztu, bierzmowania
i kaptanstwa. ,,To my sie pomodlimy, zeby one si¢
ujawnily” - odpowiedzieli niezmieszani goscie...
Mozna powiedzie¢, ze Duch Swiety dziata najmoc-
niej tam, gdzie czlowiek jest gotéw stuchac. Dziala sub-
telnie w sumieniu, natchnieniach, umiejetnosci roze-
znawania dobra i zla. Jako przemieniajgca sita. Skad
wiemy, ze Duch Swiety w nas dziala? Rozpoznajemy
po owocach: ,Owocem za$ Ducha jest milo$¢, radosé,
pokéj, cierpliwo$¢, uprzejmosé, dobro¢, wiernosé, fa-
godnos¢, opanowanie” (Ga 5, 22-23). Tych cnot, za $w.

Pawlem, zycze wigc wszystkim i sobie.
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SERCE, KTORE SPIEWA
KOSCIOL... LITANIA
DO NAJSWIETSZEGO
SERCA PANA JEZUSA
JAKO MALA SUMMA

CHRYSTOLOGII

Czerwiec w polskiej poboznosci kojarzy sie z nabozen-
stwem do Najswietszego Serca Pana Jezusa. W wielu
parafiach codziennie rozbrzmiewa wtedy dobrze znana
litania: ,,Serce Jezusa, Syna Ojca Przedwiecznego, zmi-
tuj si¢ nad nami”. Latwo potraktowac jg jedynie jako
tradycyjng modlitwe powtarzang z przyzwyczajenia.
Tymczasem jest to tekst niezwykle gesty teologicznie:
krotki, rytmiczny, prosty w formie, a zarazem obejmuja-
cy najwazniejsze prawdy wiary o Chrystusie, Jego Wcie-
leniu, me¢ce, milosci, mitosierdziu i zbawczej obecnosci
w Kosciele.

Warto przypomnie¢, ze Litania do Naj$wietszego
Serca Pana Jezusa zostata zatwierdzona do publicznego
uzytku w 1899 r. za pontyfikatu Leona XIII. Jej obecna
forma jest owocem wcze$niejszej tradycji modlitewnej,
siegajacej XVII w,, a liczba trzydziestu trzech wezwan
bywa faczona z trzydziestoma trzema latami ziemskiego
zycia Chrystusa. W tym samym roku Leon XIII oglosit
encyklike ,,Annum sacrum’, zwigzang z po$wigceniem
rodzaju ludzkiego Naj$wietszemu Sercu Jezusa. Papiez
ukazywal w niej Chrystusa nie tylko jako Tego, ku ktdre-
mu zwraca sie prywatna poboznos¢ wiernych, lecz jako
Pana catego stworzenia i Odkupiciela wszystkich ludzi.

Juz pierwsze wezwania litanii pokazuja, ze kult Serca
Jezusowego nie jest sentymentalnym dodatkiem do wia-
ry, ale prowadzi w samo centrum chrystologii. ,,Serce
Jezusa, Syna Ojca Przedwiecznego’, ,Serce Jezusa, w to-
nie Matki Dziewicy przez Ducha Swietego utworzone”,

»Serce Jezusa, ze Stowem Bozym istotowo zjednoczone” —
te trzy wezwania streszczajg prawde o odwiecznym Synu

Bozym, ktory przyjat prawdziwe czlowieczenstwo. Serce
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KS. GRZEGORZ LENART

Jezusa jest wiec sercem ludzkim, ale nalezy do Boskiej
Osoby Stowa. W encyklice Dilexit nos papiez Franciszek
przypomnial, ze obraz Serca Chrystusa oznacza ludz-
ka i Boska mito$¢ Jezusa oraz najglebsze centrum Jego
Osoby; zarazem przestrzega, aby nie oddziela¢ symbolu
serca od samego Chrystusa.

W tym sensie litania nie zatrzymuje nas na obrazie,
figurze czy emocji. Prowadzi do Osoby. Serce Jezusa nie
jest ,,czym$” obok Chrystusa. Jest znakiem Jego zywej,
wcielonej miltosci. Dlatego w kolejnych wezwaniach
pojawiaja sie okreslenia: ,,$wiatynio Boga’, ,,przybytku
Najwyzszego’, ,,domie Bozy i bramo niebios” To jezyk
biblijny i liturgiczny.

W Starym Testamencie miejscem spotkania czlowie-
ka z Bogiem byta $wigtynia. W Nowym Testamencie
pelnia tego spotkania staje si¢ sam Chrystus. W Jego
czlowieczenstwie Bog nie tylko przemawia do czlowie-
ka, ale pozwala si¢ spotka¢, dotkna¢, kontemplowaé
i przyjac.

Szczegdlnie wazna jest grupa wezwan moéwigcych
o milosci: ,Serce Jezusa, gorejace ognisko mitosci’,

»dobroci i mitosci pelne’, ,cierpliwe i wielkiego milo-
sierdzia’, ,hojne dla wszystkich, ktérzy Cie wzywajg”
W jezyku potocznym serce bywa symbolem uczud.
W jezyku biblijnym ma jednak glebsze znaczenia:
centrum osoby, miejsce decyzji, pamieci, pragnienia,
wiernosci i milosci. Dlatego wlasnie kult Serca Jezuso-
wego nie jest kultem samej emocjonalnosci, ale kon-
templacja milosci Boga objawionej w Chrystusie. Pius
XII w encyklice ,,Haurietis aquas” podkreslat, ze nabo-

zenstwo do Serca Jezusa opiera si¢ na Pismie Swigtym,



Tradycji i liturgii, a jego istotnymi elementami sg mi-
tos¢ i wynagrodzenie za odrzucong mito$¢ Boga.

Litania ma réwniez wyrazny rys paschalny. Nie za-
trzymuje si¢ na picknym obrazie tagodnego Jezusa, ale
prowadzi pod krzyz: ,,Serce Jezusa, przebtaganie za grze-
chy nasze’, ,,zelzywoscia napelnione’, ,dla nieprawosci
naszych starte”, ,az do $mierci postuszne”, ,wtocznia
przebite”. To bardzo wazne. Prawdziwa pobozno$¢ do
Serca Jezusa nie moze by¢ oderwana od misterium meki,
$mierci i zmartwychwstania. Serce przebite widcznig jest
sercem Zmartwychwstalego. Rana pozostaje znakiem
milosci ,,do konca”, a nie jedynie pamiatka cierpienia.
Franciszek w Dilexit nos pisze, ze rana boku Chrystusa
pozostaje w ciele Zbawiciela Zrédtem wody zywej i na-
lezy do istoty duchowosci Serca Jezusowego.

Dla organistow i muzykéw koscielnych wazne jest
takze to, ze litania jest teologia $piewang. Jej forma re-
sponsoryjna nie jest przypadkowa. Kantor podaje we-
zwanie, lud odpowiada krétka aklamacja: ,,zmituj sie
nad nami”. To modlitwa Kosciota, w ktdrej stowo, me-
lodia i rytm maja prowadzi¢ do wspdlnej kontemplacji.
Dlatego wykonanie litanii wymaga czego$ wiecej niz
tylko poprawnego odspiewania melodii. Potrzebne sa:
wlasciwe tempo, czytelna dykcja, naturalna fraza i $wia-
domos¢ znaczenia tekstu. Zbyt szybkie tempo zamienia
litanie w recytacyjny pospiech; przesadny sentymenta-
lizm odbiera jej chrystologiczna powage.

Muzyk koscielny powinien w czerwcu szczegol-
nie pamieta¢, ze nabozenstwo do Serca Jezusa nalezy
do poboznosci ludowej, ale pobozno$¢ ludowa - jak
przypomina Dyrektorium o poboznosci ludowej i li-
turgii - powinna by¢ przeniknieta duchem biblijnym,
liturgicznym i eklezjalnym. Nie moze by¢ konkurencja
dla liturgii, lecz ma do niej prowadzi¢, przedtuzac jej
owoce i pomaga¢ wiernym glebiej wej$¢ w misterium
Chrystusa.

Z tego wynika praktyczna wskazdwka: $piew lita-
nii do Serca Pana Jezusa nie powinien by¢ traktowany
jako ,dodatek po Mszy”, ktdry trzeba wykonaé mozliwie
szybko. Jest to moment formacji wiary. Kazde wezwa-

nie odstania inny aspekt tajemnicy Chrystusa. Organi-
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sta, kantor i celebrans stajg si¢ wowczas stugami tekstu.
Akompaniament powinien wspiera¢ modlitwe, a nie
dominowa¢ nad nig. Warto zadba¢, by wierni mogli
odpowiadac¢ spokojnie, z oddechem i zrozumieniem.
W prostocie tej modlitwy kryje si¢ bowiem wielka sifa:
Kosciot uczy si¢ patrze¢ na Chrystusa nie przez abstrak-
cyjne pojecia, ale przez Jego Serce — Zywe centrum mi-
tosci Boga do czlowieka.

Litania konczy sie modlitwa: ,Wszechmogacy, wiecz-
ny Boze, wejrzyj na Serce najmilszego Syna swego i na
chwale, i zado$¢uczynienie, jakie w imieniu grzeszni-
koéw Ci sktada...”. To zakonczenie pokazuje wlasciwy
kierunek catego nabozenstwa. Nie chodzi o zamkniecie
sie w uczuciowej poboznosci, ale o wejscie w modlitwe
samego Chrystusa. Serce Jezusa sktada Ojcu doskonaty
chwate i zados¢uczynienie. My, $piewajac litanie, wla-
czamy sie w te¢ modlitwe Syna. Dlatego czerwcowe na-
bozenstwo moze stac si¢ prawdziwg szkola wiary: szkoltg
adoracji, wynagrodzenia, milosierdzia i duchowej doj-
rzalosci.

W czasach, w ktorych wiele serc jest rozproszonych,
zmeczonych i niespokojnych, Kosciol weiaz $piewa:

»Jezu cichy i pokornego serca, uczyn serca nasze wedlug
Serca Twego”. To nie jest pobozna formuta z minionej
epoki. To program zycia chrzescijanskiego, a dla muzy-
ka koscielnego - takze program postugi: tak prowadzi¢
$piew, aby przez melodig, stowo i modlitwe wspolnota
mogta wej$¢ glebiej w tajemnice Serca, ktdre jest ,,zy-
ciem i zmartwychwstaniem naszym’, ,,pokojem i pojed-

. » . . . »
naniem naszym’, ,zbawieniem ufajacych Jemu”. m
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Rekolekcje
dla organistow

| turnus - od 6 do 8 lipca

w Centrum Formacyjno-Szkoleniowym
,Ksiezowka” w Zakopanem

rekolekcje poprowadzi:
ks. Szymon Bajon

Il turnus - od 27 do 29 sierpnia
w Domu Rekolekcyjnym Ksiezy
Sercanow ,Domus Mater” w Krakowie

rekolekcje poprowadzi:
ks. Mateusz Szerwinski

Zapisy w sekretariacie
Kurii Metropolitalnej w Krakowie

tel. 12 628 81 00 lub droga emailowa:
muzykawdiecezji@gmail.com
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