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Przezywany obecnie we wspolnocie Kosciota okres
Wielkiego Postu sklania nas do refleksji nad zyciem.
Stuchanie stowa Bozego z sercem otwartym na dziata-
nie Boga, $piewanie pie$ni pokutnych i pasyjnych z za-
angazowaniem i jednoczesnie z refleksja nad czesto
przejmujacym tekstem, staje si¢ dogodna okazja, by
dobrze skorzystac z czasu nawrécenia.

W wielkopostny klimat wprowadza nas juz pierw-
szy artykul, ktory przybliza ide¢ Niedzieli Laetare.
Obok ciekawostek muzycznych mozna bedzie znalez¢é
odpowiedz na pytanie, dlaczego wlasnie w 4. niedziele
Wielkiego Postu papiez wrecza zastuzonym dla Ko-
$ciola zlote réze.

W kolejnym artykule przeczytamy o roli kan-
tora i jego zadaniach w liturgii. Mam nadzieje, ze
juz niebawem w kosciolach naszej archidiecezji
bedzie coraz wiecej muzykow, podejmujacych te
wazng funkcje, co wplynie na ozywienie $piewu w
$wiatyniach. Kolejny tekst przyblizy nam historie
organdéw Kazimierza Zebrowskiego, ktére znajduja
si¢ w kosciele pw. Najswigtszego Serca Pana Jezu-
sa przy klasztorze SS. Sercanek w Krakowie na ul.
Garncarskiej. Wszystko wskazuje na to, ze jeszcze
w tym roku mozna bedzie ustysze¢ instrument po
renowacji i z nowa, pneumatyczng trakturg. Z tym
faktem faczy sie inny artykul zamieszczony w niniej-

szym numerze, mOwiacy o pneumatycznej trakturze
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gry. Co sie okazuje? Nie jest taka zta jak jag maluja...
Na kolejnych stronach mozna bedzie przeczyta¢ ob-
szerny wywiad z wybitnym czlowiekiem i muzykiem
koscielnym, prof. Bogustawem Grzybkiem, ktéry
opowiada o swoim zyciu w kontekscie pracy za kon-
tuarem organdw oraz pulpitem dyrygenckim. Z tego
czasopisma dowiemy si¢ rowniez jak wazne w akom-
paniamencie sg przygrywki, jakie elementy powinny
zawiera¢, by dobrze spelnia¢ swoja role i zachecac
zgromadzenie liturgiczne do $piewania podczas ce-
lebracji liturgicznych. Kolejny, niezwykle inspiruja-
cy tekst dotyka problemu muzyki wokalnej. Autor
przestrzega nas przed ,fortepianizowaniem” muzy-
ki chéralnej i zacheca do wykorzystywania w petni
waloréw najpigkniej brzmigcego instrumentu, jakim
jest glos ludzki. Na nastepnych stronach stryj Barto-
lini w dalszym ciggu toczy dysputy z Barttomiejem.
Do jakich dochodzg wnioskéw? Sami przeczytajcie.
Juz zapewne za 2 miesigce rozpocznie si¢ nabdr
do Archidiecezjalnej Szkoty Muzycznej. Szkota, ktéra
ksztatci muzykow dla naszej archidiecezji i nie tylko,
to wielki skarb, o ktéry wszyscy powinnismy sie trosz-
czy¢. Jeden z artykuléw mowi o niezwyktym poten-

cjale szkoty.

Zycze Wam wszystkim mitej lektury,
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DLACZEGO NIEDZIELA
LAETARE? SLOW KILKA
NA TEMAT INTROITU
NA IV NIEDZIELE
WIELKIEGO POSTU

S. SUSI FERFOGLIA

POWSZECHNIE PODKRESLA SIE, ZE W POLOWIE OKRESU POKUTNEGO KOSCIOL
ZAWIESZA TEMATY POKUTNE I ZAPRASZA DO RADOSCI, A KOLOR SZAT
JEST TEGO WYRAZEM.

Jednak juz pobiezne spojrzenie na formularz i na
czytania mszalne tej niedzieli ukazuje, ze sprawa nie
jest taka prosta. Teksty liturgiczne jako$ nie zwraca-
ja szczegolnej uwagi na watek radosci. Powstaje wiec
pytanie, czy nazwa niedzieli Laetare nie jest troche

naciggana? A moze jest tylko reminiscencjg starej li-

turgii? Sprobujmy sie temu nieco przyjrzec.

Introitus (Is 66, 10 et 11)

Laetare, Jerusalem: et convéntum

facite, omnes qui diligitis eam:

gaudéte cum laetitia, qui in tristitia fuistis: ut exsultétis,
et satiémini

ab ubéribus consolationis vestrae.

Ps. 121,1.

Laetatus sum in his, quae dicta sunt mihi:

in domum Ddmini ibimus.

Antyfona na Wejscie (Iz 66, 10. 11)

Raduyj sie, Jerozolimo, zbierzcie si¢ wszyscy,
ktérzy ja kochacie.

Cieszcie sie wy, ktorzyscie sie smucili,
weselcie si¢ i nasycajcie

u zroédta waszej pociechy.

Ps 122 (121), 1.

Uradowalem sig, bo mi powiedziano:

Péjdziemy do domu Pana.
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Juz w rekopisach z IX wieku (poczawszy od Gradu-
ale z Rheinau ok. 800 r.) mamy potwierdzenie zwigzku
antyfony Laetare Jerusalem z IV Niedzielyg Wielkiego
Postu. Tekst antyfony pochodzi z ostatniego fragmen-
tu ksiegi Izajasza 66, 10-11 i odnosi si¢ do nowej Je-
rozolimy. Werset psalmu 122,2 po antyfonie rdwniez
nawigzuje do $wiatyni jerozolimskiej. Wszystko to
prowadzi do wniosku, ze temat rado$ci zwigzany jest
z Wiecznym Miastem Jeruzalem.

W dawnych mszalach w podtytule formularza na
IV Niedziele Wielkiego Postu znajdujemy informacje
o statio. Tradycja kosciotéw stacyjnych narodzita sie
w pierwszych wiekach chrzescijanstwa, kiedy w Rzy-
mie podczas Wielkiego Postu wierni pod przewod-
nictwem papieza gromadzili si¢ kazdego dnia w in-
nym kosciele, zwigzanym z kultem meczennikow.
W IV Niedziele kosciotem stacyjnym byla bazylika
$w. Krzyza z Jerozolimy. Wzmianka o statio w tym
wlasnie kosciele potwierdza i wzmacnia teologiczny
watek $wietego miasta Jeruzalem w interpretacji litur-
gii tego dnia.

Wsrod wielu watkow tej niedzieli, ciekawym mi
si¢ wydaje uwypuklenie jednego z nich: z tg niedzielg
taczyl sie znak zlotej rozy, ktéra papiez w tym dniu
blogostawil. Tradycja ta prawdopodobnie pochodzi
ze Wschodu, z rytu bizantyjskiego, w ktérym wyste-
powatla adoracja Krzyza $w., przed ktérym sklada-
no pachnace kwiaty. W Rzymie chciano nasladowaé
ten zwyczaj i dlatego papiez udawal si¢ do bazyliki
$w. Krzyza z Jerozolimy, gdzie przechowywano spory
fragment Prawdziwego Krzyza, trzymajac w rece ztota

r6ze pachngca pizmem jako pamigtke Smierci i Zmar-

SPIEW GREGORIANSKI

twychwstania Pana; chciano w ten sposéb nawigza¢ do gestu Marii z Betanii (por. ] 12,3). P6zniej réza ta byla
przekazywana w darze wybranej osobistosci, miastu czy stawnemu kosciotowi.
Sprobujmy w tym miejscu przyjrzec sie pewnemu szczegoétowi melodii, ktory sie znajduje na samym poczatku

i otwiera przed nami nowe watki.

Introit rozpoczyna si¢ czasownikiem Laetare (Raduj sie!). Waga, jaka kom-
o T, . 7
Intr, -

: pozytor przypisuje temu zaproszeniu do radosci, zobowiazuje go do oryginalnej

g formuly intonacyjnej. Melodyjny tuk jest idealnie zakrzywiony: unosi si¢ od po-

L _,ﬁf ot d & czatkowego fa (na sylabie Lae-) do dzwieku sib (na sylabie -ta-), zeby na sylabie
E ¥ B finalnej (-re) znowu znalez¢ si¢ na dzwieku poczatkowym fa. W ten sposoéb cza-
sownik Laetare uzyskuje swoja autonomie, a zaproszenie do radowania si¢ zostaje
w ten sposob podkreslone. Kompozytor §wiadomie rezygnuje z formuty intona-
cyjnej typowej dla V modusu, w ktérej melodia zazwyczaj rozpoczyna si¢ ruchem fa-la-do. Jezeli przyjrzymy sie
dokladnie formule intonacyjnej na Laetare, zauwazamy, Ze tak naprawde nie jest to formula intonacyjna, lecz
raczej formutla kadencyjna, ktora najczesciej wystepuje na zakonczenie utworu. Ale w formule kadencyjnej tuk

melodyczny oparty jest na tercji fa-la:

N L Powstaje pytanie: dlaczego kompozytor uzyl formuly kadencyjnej na poczatku

"~ utworu, wykorzystujac interwat kwarty, typowy dla VIII modusu, a nie interwatl

e A £ tercji? Nic w $piewie gregorianskim nie jest przypadkowe, a kazda zmiana ma
A j:#:ﬂsﬁ.ﬁf_lﬁ__ swoje odniesienie teologiczne. Tak jest i w tym przypadku. Ta ,niespodzian-
aimis. 4754 ka” w melodii formuly wzbudzala zdziwienie juz w $redniowieczu. Wydaje sie,

ze kompozytor gregorianski zdecydowat si¢ na niecodzienng wymiane formut
z dwoch powodow:

« zeby zwréci¢ uwage na czasownik Laetare i w ten sposob podkresli¢ kluczowe pojecie calego introitu;

« zeby podkresli¢ intymna wiez z tajemnica paschalng za pomoca dzwigkowego cytatu. Formuta kwartowa

bowiem wystepuje w kadencji Alleluia z Wigilii Paschalnej.

A7 L W ten sposob zostaje podkreslony zwigzek teologiczny miedzy Wielkim Po-

o stem a Wielkanocag. Jest to zaréwno liturgiczna, jak i ascetyczna funkcja okresu
M C

Wielkiego Postu, ktéry rozumiany jest jako intensywne przygotowanie do cele-

[ -
ml' - n"‘hn[‘h u‘a liﬂn-"‘l':lrh

bracji Misterium Paschalnego oraz jako antycypacja radosci Wielkiej Niedzieli.

ALLE- W W 191,6 Dzwigk do, ktéry w V modusie jest dzwigkiem strukturalnym (jest to domi-
nanta), zostaje zarezerwowany dopiero dla sylaby akcentowanej stowa Jerusalem
(wedlug jezyka hebrajskiego akcent przypada na ostatnia sylabg). W ten sposéb
kierunek melodii skierowany jest z calg intensywnoscig na owg ostatnia sylabe i w ten sposéb jeszcze bardziej
przykuwa nasza uwage.

Ponizej przytaczam caly introit, a zainteresowanych pogltebieniem tematyki Niedzieli Laetare odsylam do

nastepujacej literatury:
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SPIEW GREGORIANSKI

KANTOR JEST
POTRZEBNY WE
WSPOLCZESNYM

KOSCIELE

MARCIN WASILEWSKI-KRUK

NA POCZATKU ODPOWIEDZMY NA PYTANIE: KIM JEST KANTOR? JAKA JEST JEGO
ROLA, I CZY JEGO POSLUGA JEST POTRZEBNA LITURGII KOSCIOLA?

Stowo kantor uzywane bylo juz w czasach starozyt-
nych. W ksigdze Syracha czytamy: ,,Postawit przed
oltarzem $piewajacych psalmy i stodki byl dzwigk
ich pies$ni” (Syr 47, 9). We wspodlnocie Kosciota, pod-
czas liturgii, kantor jest przedstawicielem spoteczno-
$ci wiernych. Ma za zadanie pobudza¢ do wspolnego
$piewu. Mozna powiedzie¢, ze jest on przewodnikiem
i nauczycielem $piewu liturgicznego, ktory wspottwo-
rzy liturgie i jest jej nieodzowna czescia. Jesli nalezycie
rozumiemy role §piewu w liturgii, to zadanie kantora

w naturalny sposdb staje sie wazne i potrzebne.

POTRZEBA

Sw. Pawel Apostot w liscie do Efezjan napisat: ,,Na-
pelniajcie si¢ Duchem, przemawiajac do siebie wza-

jemnie w psalmach i hymnach, i piesniach pelnych

ducha, $piewajac i wystawiajac Pana w waszych ser-
cach” (Ef 5,18-19). W dzisiejszej rzeczywistosci muzy-
ka $piewana towarzyszy nam na co dzien. Mozemy ja
spotka¢ w przestrzeni multimedialnej, radiu i telewi-
zji. JesteSmy do niej przyzwyczajeni. Moze nie kazdy
potrafi $wietnie $piewad (a moze nie wie, Ze posiada
taka umiejetnos¢), ale wielu z nas lubi $piew i jest on
nam bliski.

W muzyce liturgicznej $piew zajmuje pierwszorzedne
miejsce, tak bylo od dawna.

W Ogélnym wprowadzeniu do Mszatu Rzymskiego
przeczytamy: ,Apostol wzywa wyznawcoéw Chrystusa,
ktorzy zbierajg sie w oczekiwaniu przyjscia swego Pana,
aby wspdlnie spiewali psalmy, hymny i piesni duchowe
(por. Kol 3,16). Spiew bowiem jest znakiem radosnego

wzruszenia serca (por. Dz 2,46). Tak wiec stuszne jest spo-

b7 BT 23 O 7
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strzezenie §w. Augustyna: ,jesli kto miluje, ten $piewa”,
Juz w starozytnosci stalo si¢ przystowiem, ze ,,kto dobrze
$piewa, podwojnie sie modli”. Nalezy zatem przywigzywac
wielka wage do $piewu podczas obrzedéw, uwzgledniajac
przy tym wrodzone zdolnosci poszczegdlnych narodéw
oraz mozliwosci kazdego zgromadzenia”.

W motu proprio o muzyce Inter pastoralis oficii sol-
licitudines z 1903 r. papiez Pius X napisat: ,,Spiewy (...)
powinny, przynajmniej w przewazajacej ich czesci, zacho-
wac charakter $§piewu zbiorowego. To nie znaczy, ze od-
tad $piew solowy ma by¢ zupelnie wykluczony. Tylko ten
znowu nie powinien nigdy przewaza¢ w czasie nabozen-
stwa...”. W tym samym dokumencie, w cze$ci dotyczacej
organdéw i instrumentéw czytamy zaskakujace, szczegdl-
nie dla organistéw, zdanie: ,,Jakkolwiek wlasciwg muzyka
koscielna jest tylko sam $piew, niemniej jednak dozwolony
jest takze $piew z towarzyszeniem organdw. (...) Poniewaz
za$ $piew powinien zawsze miec¢ pierwszenstwo, to organy
i inne instrumenty powinny tylko po prostu podtrzymy-
wac go, a nigdy przygtuszac”.

Te dwa dokumenty bardzo wyraznie akcentuja,
ze udzial wszystkich wiernych we wspolnym $piewie jest
najwazniejszy, a $piew moze by¢ zréznicowany w zalezno-
$ci od mozliwosci i zdolnosci zgromadzenia. To wlasnie

tutaj otwiera si¢ przestrzen do dziatania dla kantora.

PRAKTYKA

Jednym z wigkszych atutow kantora jest to, ze w prze-
ciwienstwie do organisty znajduje si¢ bezposrednio
blisko celebransa i wiernych. Zajmowa¢ powinien on
miejsce w prezbiterium, blisko oltarza, w pierwszej
tawce. Kantor ma bezposredni kontakt z ludzmi, do-
brze styszy jak oni $piewaja. Jest niejako przedstawi-
cielem wiernych, ale réwniez daje im przyklad jak
powinni $piewac i zachowywac si¢ podczas liturgii.
Miedzy kantorem a wiernymi zachodzi swego ro-
dzaju interakcja, w ktorej oddziatuje on na nich, oni
to oddzialywanie podejmuja i oddziatuja na kanto-
ra, ktory stara sie to do§wiadczenie wykorzysta¢ dla
jednoczenia catej wspélnoty w wykonywanym ra-
zem stylistycznie, estetycznie i muzycznie $§piewie.
Szczegolng wartoscig jest to, ze kantor moze poswig-
ci¢ znacznie wiecej uwagi niz organista na kwestie

$piewu, w szczegolnosci by¢ wrazliwym na jego ja-
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ko$¢ u wiernych. Owocem funkcji kantora jest lep-
szy $piew calej wspdlnoty podczas liturgii. To wazne

i odpowiedzialne zadanie.

POWOLANIE

Cechy artysty, muzyka koscielnego bardzo wyraznie
podkreslat papiez Pius XII w swojej encyklice Musi-
cae sacrae disciplina o muzyce sakralnej z 1955 roku.
W rozdziale dotyczacym praw rzadzacych muzyka
koscielng czytamy: ,(...) Nie powinien si¢ zajmowa¢
sztukg religijng taki artysta, ktory nie wierzy, lub tak
zyciem wewnetrznym jak i zewnetrznym stoi z dala
od Boga.

(-..) Artysta, ktory sam jest prawdziwie wierzacy i pro-
wadzi zycie godne chrze$cijanina, pod wptywem ozywia-
jacej go milosci Bozej, postugujac sie danymi przez Stwor-
ce uzdolnieniami, bedzie chcial i umiat barwami, liniami,
dzwiekami i pie$niami tak umiejetnie, stodko i wdziecznie
wyraza¢ wyznawang przez siebie prawde i Zywiong po-
boznos¢, ze samo to uprawianie sztuki, bedzie mu jakby
zyciem z wiary i oddawaniem czci Bogu, wiernych za$
wyznawcow Chrystusowych walnie pobudza¢ i zapalaé
bedzie do nalezytego wyznawania wiary i prowadzenia
poboznego zycia”.

Papiez zwraca uwage, ze kazdy artysta muzyk, ktory
pracuje dla Kosciota, ktéry poswieca sie dla sztuki reli-
gijnej, powinien by¢ osobg wierzaca i nieustannie pogte-
bia¢ swoja wiare. Jedynie kantor dbajacy o bliska relacje
z Panem Bogiem bedzie dobrze wypelniat powierzone
mu zadanie. Funkgja kantora jest bardzo potrzebna we
wspolczesnym Kosciele i weiaz oczekuje na przywrdcenie
jej naleznego miejsca.

Warto na koncu zacytowaé natchnione i pigkne
stowa §w. Augustyna, ktory tak wyrazal si¢ o warto-
$ci wyspiewanych stow: ,,Czuje, ze Swiete stowa, gdy
s3 $piewane w ten a nie inny sposoéb, budza w du-
szach $wietszy i goretszy ped do zarliwej poboznosci,
wszystkie za$ uczucia duszy naszej przy swojej rézno-
rodnosci, majg swoisty sposdb wyrazania si¢ glosem
i $piewem, ktory, nie wiem, jakim tajemniczym z nimi
zwigzkiem wzbudza zarliwos$¢” (§w. Augustyn, Wy-

znania, X, 33).

LITERATURA ORGANOWA

ORGANY
W KRAKOWSKIM
KOSCIELE
SS. SERCANEK

PIOTR MATOGA

ORGANY W KOSCIELE PW. NAJSWIETSZEGO SERCA PANA JEZUSA PRZY KLASZTORZE

SS. SERCANEK W KRAKOWIE NIE BYLY DOTYCHCZAS PRZEDMIOTEM SZCZEGOLOWYCH

BADAN HISTORYCZNYCH I MUZYKOLOGICZNYCH.

PIERWOTNY STAN PROSPEKTU ORGANOWEGO

(ARCHIWUM GLOWNE SLUZEBNIC NAIS’WIFZZTSZEGO SERCA

PANA JEZUSA W KRAKOWIE)
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Niniejszy artykul jest proba zebrania infor-
magcji z podstawowych zrédet archiwalnych
oraz literatury przedmiotu, przy czym nale-
zy podkresli¢, iz temat wymaga przeprowa-
dzenia dalszych kwerend.

Swiqtynia klasztorna, wzniesiona w la-
tach 1898-1900, utrzymana jest w stylu
eklektycznym z przewaga elementéw neo-
renesansowych. Na obecnym etapie badan
przyjmuje sie, ze zachowane organy po-
wstaty w 1910 r., a ich tworcg byt krakowski
organmistrz Kazimierz Zebrowski. Trzeba
jednak podkresli¢, ze jedynym zrédiem
tychze informacji jest nieoryginalna tablicz-
ka firmowa w stole gry, umieszczona tamze
ok. 1970 r. podczas przebudowy, o ktdre;j
bedzie mowa w dalszej czesci opracowania.
Tre$¢ wspomnianej tabliczki przedstawia si¢
nastepujaco: ,Kazimierz Zebrowski / organ-
mistrz / w Krakowie / r. 1910”.

Instrument dysponowal 12 glosami roz-
dzielonymi miedzy dwa manualy i pedat.
Pierwotnie zespo6l brzmieniowy umiesz-
czony byl w dwdch szafach o eklektycz-
nych prospektach, ustawionych na chérze
muzycznym po bokach centralnego okna
z witrazem. Wolnostojacy stél gry usytu-
owany byl centralnie miedzy szafami, w ten
sposob, ze grajacy siedzial zwrocony twarza

w kierunku prezbiterium. Nad klawiaturami



recznymi znajdowal sie rzad wlacznikow rejestrowych oraz wiaczniki wolnej kombinacji. Pod klawiatura I ma-
nuatu umieszczono natomiast wtaczniki urzadzen dodatkowych. Ponadto stét gry wyposazony byl w dzwignie

nozng (najprawdopodobniej Crescendo) oraz wlgcznik nozny (zapewne powodujacy otwarcie i zamkniecie szafy

ekspresyjnej II manualu). Oryginalna dyspozycja przedstawiala si¢ nastepujaco:

MANUAL I (C-f3)

Pryncypat 8
Rohrflet 8
Gamba 8
Salycjonat 8
Oktawa 4’
Oktawa 2’

MANUAL II (C-f3)
Flet amabilis 8’
Aeolina 8

Vox coelestis 8

PEDAL (C-dY)
Subbass 16
Oktawbass 8

Flet minor 4’

PIERWOTNY STAN STOLU GRY (ARCHIWUM GLOWNE SLUZEBNIC NA]éWI];TSZEGO
SERCA PANA JEZUSA W KRAKOWIE)
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STAN STOLU GRY
PO PRZEBUDOWIE
(ARCHIWUM WOJEWODZKIEGO
URZEDU OCHRONY ZABYTKOW
W KRAKOWIE)

Okoto 1970 r. Michat Grygorowicz z Krakowa prze-
prowadzil przebudowe organéw obejmujaca: wymiane
traktury pneumatycznej na elektropneumatyczng, po-
faczong z przebudowa kontuaru na elektryczny, wraz
z wymiang wlacznikow rejestrowych, klawiatury pe-
dalowej (z prostej na promienistg) i wprowadzeniem
wtornej tabliczki firmowej Zebrowskiego; zmiane lo-
kalizacji stotu gry w ten sposob, by grajacy siedziat
zwrocony prawym bokiem w kierunku prezbiterium;
zmiany w dyspozycji (w I manuale wymiane glosu
Gamba 8 na Nasard 2 2/3’, a w II manuale dobudowa-
nie Sesquialtery na dodatkowej wiatrownicy); moder-
nizacje systemu powietrznego poprzez wprowadzenie
dwoch nowych miechow plywakowych; likwidacje
dotychczasowych szaf organowych wraz z prospekta-
mi; podniesienie wiatrownic i nadwieszenie ich nad
chérem muzycznym; wkomponowanie dotychczaso-
wych piszczalek prospektowych (przy zachowaniu ich
rozmieszczenia) w nowa strukture zewnetrzng po-
zbawiong jakichkolwiek cech stylistycznych, ztozona
z piszczalek metalowych i drewnianych.

W latach 1987-1988 instrument byt remontowany
przez Alberta Kunza i Lecha Skoczylasa z Krakowa, kto-
rzy usilowali wyeliminowa¢ przynajmniej cz¢s¢ usterek
bedacych efektem niefachowych prac Grygorowicza.

Obecnie Zaklad Organmistrzowski Ars Organum
Adama Olejnika z Glogusza prowadzi gruntowna
renowacje organow, polaczong z rekonstrukcja pier-

wotnej dyspozycji, przywrdceniem traktury pneu-
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matycznej oraz odtworzeniem szaf organowych wraz
z eklektycznymi prospektami. Wysoka jako$¢ dotych-
czas zrealizowanych dziatan organmistrzowskich,
stwierdzona podczas odbioru I etapu prac we wrzesniu
2020 r., pozwala mie¢ pewnos¢, ze w niedalekiej przy-
sztosci instrument powrdci do swego oryginalnego
ksztaltu, wzbogacajac palete postromantycznych or-

gandw na terenie naszej archidiecezji.
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CALE ZYCIE
W SEUZBIE KOSCIOLOWI

JOZEF LUKASZ

WYWIAD Z PROF. BOGUSEAWEM GRZYBKIEM

Niewielu jest ludzi na $wiecie, ktérzy moga pochwali¢
sie tak wieloma sukcesami. Jeszcze mniej jest takich,
ktorzy potrafig utrzymac sie na szczycie przez tak
dlugi czas. Tylko mata garstka mimo wielu osiagniec¢
twardo stapa po ziemi - i mimo $wiadomosci swojej
wielkosci pozostaje serdeczna i otwarta w kontakcie
z drugim czlowiekiem. Na palcach jednej reki mozna
policzy¢ ludzi, ktérzy potrafia to jeszcze okrasi¢ dow-
cipem, czy tez wieloma anegdotami. Na pewno jed-
nak jest tylko jedna osoba, ktéra mimo tylu lat zycia,
sukcesow, osiagnie¢ i podejmowanych aktywnosci
zachowala mtodzienczy hart ducha - prof. Bogustaw
Grzybek - wieloletni organista w Bazylice Mariackiej
w Krakowie oraz stynny dyrygent znakomitego kra-

kowskiego chéru ,,Organum”.

JOZEF LUKASZ: Urodzil si¢ pan w Krakowie, ale
gdzieniegdzie mozna znalez¢ informacje, ze pan-
skim rodzinnym miastem jest Nowy Targ. Jak to
wlasciwie jest?

Bogustaw Grzybek: Mieszkalismy w Suchej Beskidz-
kiej, trzydziesty dziewiaty rok — wiadomo co si¢ dzieje,
wojna na karku, wzieli mojego ojca do wojska i po-
szedl walczy¢ gdzie§ tam pod Warszawa. Byla taka
sytuacja, ze SS-man przyszed! po meza mojej babci,
ktory byl przewodniczacym kolejarzy. Dziadek wie-
dzial co piszczy w trawie, wigc dal noge — uciekl w las.
Wiec SS-man wzial calg rodzing - szedt z nami uli-
cg Koscielng i jedna pani, znajoma rodziny, porwata
mnie i wciggneta do domu. Dartem si¢ podobno tak
strasznie... Do wagonu do Auschwitz poszia moja
mama, babcia, ciocia, mala siostrzyczka na wézku...

Na szcze$cie — zbieg okolicznosci - moja ciocia pra-
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cowatla u Austriaka w sklepie. Ten Austriak strasznie
sie wéciekal: ,Gdzie moja Hela?! Jak mogta nie przyjs¢
do pracy?!” Powiedzieli mu, ze Hela jest w wagonie do
obozu. Prosze sobie wyobrazi¢ — porwal za stuchawke,
zadzwonil i za chwile bylisSmy w domu. To byt jeden

z cudow!

J. L.: Wyjeliscie glowy spod topora!

B. G.: Tak! Ja bym przezyl, bo bylem u tej sasiadki -
pani Banasiowej, ktéra wszystkimi cukierkami jakie
miala, prosila, zebym nie ptakal, bo ona nie wytrzy-
muje juz tego ptaczu. Wie pan, ile mozna bylo ptaka¢
w nocy... Potem budze si¢ rano, a przy mnie dziadek
lezy. Prosze sobie wyobrazi¢! Jak zem go zlapal po-
dobno, to dziadek zawsze wspominal na wigilii, Ze ta
reka go tak potwornie bolata (§miech). To mozna by

opowiada¢ latami!

J. L.: To jak to sie stalo, ze wyladowal pan w Nowym
Targu?

B. G.: Po wojnie ojciec zostal tam dyrektorem
szkoty im. Seweryna Goszczynskiego. Uczyl tam ta-
ciny, filozofii i greki. Przed wojng byt dyrektorem
bursy. W tej bursie mieszkatl Stasiu Dziwisz miedzy
innymi. Chodzili$my razem do jednej klasy. On do-
datkowo chodzil jeszcze na zajecia wiedzy o Koscie-
le. Mi si¢ nie chcialo, ja uciekatem z dziewczynami

($miech).
J. L.: Gdzie si¢ zrodzila w takim razie pasja do muzyki?

B. G.: M¢j ojciec byl tez muzykiem. Pasja zrodzita si¢

przy nim.
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J. L.: Ojciec gnal pana do muzyki, czy sam z siebie si¢
pan zainteresowal?

B. G.: Ojciec? Kazal i musialo si¢! Nie byto dyskusji!
Masz chodzi¢ do szkoly muzycznej regularnie, w No-
wym Targu, i koniec! Uczeszczalem na fortepian.
Uczyla nas miedzy innymi pani Szkielska. Zawszesmy
patrzyli na nig, jako chtopaki dojrzewajace, biust duzy
miala, nie mogli$émy si¢ na niego napatrzy¢! Wotata:
»Grzybek, do tablicy!”, a ja wpatrzony w nia... Czy co$
tam zagrac¢, czy napisac jakis fragment melodii... Ach,

co to sg za historie!

J. L.: Mature zdal pan w Nowym Targu, co bylo poz-
niej? Od razu na studia muzyczne do Krakowa?
B. G.: Nie! Najpierw jeszcze poszedtem do $redniej

szkoly muzycznej na ul. Basztowe;j.

J. L.: Po tej szkole byla Akademia Muzyczna. Byl tam
pan na organach i dyrygowaniu. Co bylo najpierw?
B. G.: Pierwsze byly organy u pana Jézefa Chwedczu-
ka, pozniej dyrygowanie u pana Stuligrosza. Polubit
mnie on od pierwszego wejrzenia, ja jego zresztg row-
niez. M¢j ojciec zawsze mi powtarzal: ,Zebys ty sie do-
stal do Stuligrosza, do tego wspaniatego dyrygenta!”.
Bylo takie seminarium, bylo ze 40 dyrygentow z calej
Polski i okazalo sie, ze Grzybek wygrat ten konkurs.
Byt bezkonkurencyjny. Przez przypadek ($miech).

J. L.: Takich przypadkoéw nie ma!
B. G.: ($miech)

J. L.: Gléwny wplyw na wybor panskiej drogi zycio-
wej mial ojciec.
B. G.: Tak, Jozef Grzybek.

J. £.: Byly jakie$ inne pomysly na zycie? Inny zaw6d?
B. G.: Chcialem by¢ hokeista. Gralem w Nowym Targu

w hokeja, w ,Gorcach”.

J. L.: Zakladal pan, ze bedzie zawodowym hokeistg?
B. G.: Interesowalo mnie wiele dyscyplin sportowych:
gralem w siatke, w kosza, ping-pong mnie intereso-

wal... No jak to chlopaka!
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J. L.: Po maturze decyzja musiala jednak zapas¢.
B. G.: Potem ojciec kierowal, ustawial: ,Bedziesz mu-
zykiem, musisz si¢ dosta¢ do szkoly muzycznej”. Nie

bylo dyskusji!

J. L.: Ktéremu z profesorow najwiecej pan zawdziecza?
B. G.: Bylo trzech organistéw: Rutkowski, Chwedczuk
i taki jeden z Warszawy - teraz niestety nie moge sobie
przypomniec jego nazwiska... No i oczywiscie profe-
sor Stuligrosz. Bezwzglednie najwiekszy wptyw mial

profesor Chwedczuk i Stuligrosz.

J. £.: W jakich koS$ciotach pelnil pan funkcj¢ organi-
sty? Czy to od poczatku byl kosciot Mariacki?

B. G.: Nie, nie. Chodzilem do chéru w $redniej szkole
muzycznej, co$ zeSmy tam rozrabiali i profesor Stani-
staw Gatoniski moéwi: ,,Pan przyjdzie do mnie na stowo,
bo przeszkadzacie w prowadzeniu zaje¢”. Poszedlem
do niego i moéwie: ,,Panie profesorze, ja przepraszam,
nie chcialem”. On méwi: ,Wie pan gdzie jest kosciot
$w. Barbary?” Ja moéwie: ,Wiem” - chociaz nie wie-
dzialem! On na to: ,,To jutro o godzinie osiemnastej ma
pan tam by¢, bo ja si¢ spiesz¢ na probe z chérem do
Teatru Stowackiego. Pan mnie zastgpi”. Ja mowie: ,,Tak,
oczywiscie zagram!” - Nie wiedzialem co (§miech), tam
nieszpory byly. Ale cztowiek byt bezczelny, to udawal,
ze wszystko wie, zeby tylko si¢ przypodoba¢ (Smiech).
Prosze sobie wyobrazi¢ - gram i potem on mi gratulu-
je: ,Podobno $wietnie pan gral, czy bedzie pan mogt
co tydzien tam grac? Bo ja zawsze mam wtedy probe”.
Zaczatem gra¢, po czym Galonski znalazt sobie narze-

czong, a ja wskoczylem na jego miejsce.

J. L.: DuZo czasu pan tam spedzil?

B. G.: Gralem tam jakis$ czas, potem jeden z klerykow,
ktory chodzit do $redniej szkolty muzycznej mowi mi:
»Stuchaj! Bedziesz tu gral?! Takie nedzne organy...
Do franciszkanéw przyjdz! Dostaniesz dobra pensje,
mieszkanie...” no i skusil mnie! Do dnia dzisiejszego

jezuici mowia mi, Ze zdradzilem ich ($miech).

J. £.: Co bylo u franciszkanow?
B. G.: Tam gralem, chér byt dobry - cecylianiski. Swiet-

ny choér. Akompaniowatem temu chdérowi. Dla mnie



to byla ranga! Podpatrywalem tam tych dyrygentow,
pozniej jeden z nich zachorowal, no i Grzybek pro-
wadzil juz ten chor u franciszkanéw. Ale pomyslalem
sobie: ja nie chce mie¢ choru meskiego, ja chcg miec
chor mieszany. Musze znalez¢ sobie babke! A gdzie ja
sobie znajde babke w meskim chérze? (§miech) I pro-
sze sobie wyobrazi¢, ze Grzybek wypatrzyt sobie trzy
dziewczyny, ktore spiewaty w takim chorze, ktdry pro-
wadzil moéj profesor — chér kobiet. Okropnie $piewali!
Po skonczonej probie zapytatem je: ,,Dziewczeta, chce-
cie sobie porzadnie pospiewac? Ja jestem dyrygentem
i chciatbym, zebyscie $piewaly Gorczyckiego, Czaj-
kowskiego, Moniuszke itd.”. No a one: ,No, chcemy!”
I prosze sobie wyobrazi¢, wziglem te dziewczyny, zeby

znalez¢ sobie zone!

J. L.: Czyli tak: z jednego choru zabral pan trzy dziew-
czyny, one przyprowadzily inne, a franciszkanom za-
bral pan chor? I tak powstal chor ,,Organum™?

B. G.: Tak ($miech), to znaczy nie zabralem! Tam byt
meski chér, a ja chcialem mie¢ mieszany! Oni po-
wiedzieli tak: ,,Prosze pana, niech sobie pan da rade
z tymi babami, nie potrzebujemy tu zadnych bab do
naszego choru”. Ja chciatem wcisna¢ do tego choéru ko-
biety, ale to byli kawalerowie z krwi i kosci! No i nie
dali za wygrang. Pomyslatem wtedy: ,,No to trafiliscie
na kamien! Grzybek wam pokaze, ze stworzy chor”.
Poszedlem do $§w. Anny, tam byl biskup Groblicki
i mowie: ,,Ksieze, jestem po studiach, chcialbym pro-
wadzi¢ chor!” Zgodzit sie, ale powiedzial, Ze juz nie

tacy przede mng byli i im si¢ nie udato. Jako, ze by-

tem kawalerem, babki poszly na lep i od razu mialem
zenski chor, ktory jednak $piewal literature na chor
mieszany. Po kilku tygodniach przyszly do mnie, ze
nie chcg $piewac literatury na mieszany chdr, skoro
s3 same kobiety. Przyprowadzitem wiec kuzyna, nie
mial ucha ($miech), wiec powiedziatem mu: ,,Siedz
tam tylko spokojnie, zeby$ byl jako mezczyzna”.
I w ten sposob urodzit sie chor meski. Do tego wzia-
tem jeszcze szesciu facetéw od franciszkanéw i mowie
im: ,,Chcecie sobie pospiewac z dziewczynami?” Od-
powiedzieli: ,,O tak!” Byli zachwyceni. Ksigdz rektor
musial mi na to da¢ pozwolenie - bo to byli klerycy!
Dal mi zgode, wziglem trzy tenory i trzy basy. Jak oni
poczuli te babki, to potem mialem klopoty! Po ktoérejs
tam probie widze, ze ktéry$ tam trzyma juz babke za
szyje na pauzie, takze skracalem pauzy do minimum,
zeby oni tylko $piewali (§miech). W koncu przyszedt
rektor, zeby chdr w koncu wystapit u franciszkanéw.
Dochodzi do wystepu, dziewczyny sg juz na chorze,
a facetéw nie ma, bo oni wychodzili z klasztoru, po
schodkach. Po mszy, ktéra$émy chrzanili, bo chtopa-
ki byli pod wrazeniem dziewczat, dziewczeta pod ich
wrazeniem, nie méwiac o dyrygencie, ktéry nie wie-
dzial jak to si¢ skonczy, wchodzi proboszcz i méwi:
»Piekniescie $piewali! Zapraszam was teraz do stolu”.
Chtopaki siedzieli jak trusie, bo juz mieli na sumieniu
jakie$ tam sympatie z dziewczynami (§miech). Dziew-
czyny szty na lep jak nie wiem! Z nich tylko dwoch
zostalo pdzniej w klasztorze (§miech). Przepraszalem
pdzniej rektora, ale on stwierdzil: ,Mieli dziadostwo
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robi¢, to dobrze, ze to wczesniej zrobili!” (Smiech).

J. £.: Jak to si¢ stalo, Zze wyladowal
pan jako organista w kosciele Ma-
riackim?

B. G.: Przede mng byt tam pan Pro-
fic, bardzo go cenitem, chociaz pod
koniec juz stracit stuch... Przyja-
cielem ojca byt ks. Tischner. Jak
mieszkaliSmy w Nowym Targu, nie
bylo tygodnia Zeby si¢ nie spotkali.
Mieszkalismy wtedy z zong na ul.

Koletek. Urodzit si¢ wtedy Bartek,
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lezal w koszyku. Przychodzi ks. Ti-
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schner i méwi: ,,Bogus jest? Mam list z kurii. Zeby nie
bylo potem na mnie, ze nie dostarczytem!” Nie byto
mnie wtedy w domu. Jak przychodzil do nas do domu,
to mowil: ,Bogus, Bogus, pokazze mi te twojg babe”
($miech), bo on tak lubil méwi¢, takim jezykiem, zar-
gonem goralskim. W tym liScie bylo pytanie, czy bym
objal posade w kosciele Mariackim, no ale byl tam
Profic! Prosz¢ sobie wyobrazi¢, jak si¢ ohydnie obe-
szli z tym Proficem - poniewaz on byt juz taki gluchy,
ze $piewal w roznych tonacjach, i rézne rzeczy - ze
zamkneli mu chor na klucz. I nie wpuscili go! To bylo
straszne dranstwo! Mogli mu przeciez powiedzie¢, po-
rozmawia¢, napisa¢ pismo... Pig¢dziesiat lat tam gral!
Chor prowadzit wspaniale... Gra w ko$ciele Mariackim
to bylo marzenie! Tam co tydzien byly nieszpory $pie-
wane po lacinie, trzeba si¢ byto szybko tego nauczy¢

- bo w szkole tego nie bylo.

J. L.: To jeszcze bylo przed Soborem?

B. G.: Tak! To bylo wszystko inaczej!

J. £.: Czyli reforma liturgiczna zastala juz pana za
kontuarem, trzeba si¢ bylo wszystkiego przeuczy<.

B. G.: Tak, rzeczywiscie. Jako$ to jednak poszto.
W tym wtlasnie czasie, jak jezdzilem gdzies z cho-
rem, to Bialko mnie zastepowal. Przeciez nie mdgt
gra¢ byle kto! Nie dostawal jeszcze nogami do peda-
téw, a juz byl taki zdolny niesamowicie. Miatem juz

zawsze zastepce.

J. L.: Czy to prawda, Ze to wlasnie kardynal Wojtyla
ulokowal was w Klubie Inteligencji Katolickiej?

B. G.: Tak! Przychodze do Stasia Dziwisza i mowie:
»Chce zalozy¢ chor”. To bylo jak juz chér funkcjono-
wal, trzech czy czterech facetéw juz bylo swieckich
($miech), franciszkanie powiedzieli, ze oni juz zrobili
swoje. Przyszedtem wiec do mojego kolegi z Nowego
Targu, do Stasia Dziwisza, ze szukam sali. Bo nie mam
gdzie préb robi¢. On na to: ,,Przyjdz za trzy dni, to ci
kardynal powie”. Pomyslatem, ze jak to? To kardynat
mi bedzie szukal sali? Przeciez to si¢ w glowie nie mie-
$ci! Kazal przyjs¢, to nie moge by¢ swintuchem, no
i nie przyjs¢! Przychodze wiec, on wylatuje z gabinetu,

tapie mnie za reke - pamigtam jego poszarpang sutan-
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ne — wszystko juz wiedzial od Staszka, ze szukam sali
na to, zeby chér miat swoje miejsce. On méwi: ,,Prosze
pana, panie profesorze, na Sienng — nie wiem, czy pan
wie gdzie jest Sienna?” Udawalem, ze wiem. ,Na tej
Siennej jest juz sala zarezerwowana, prosze sie zglo-
si¢ do takiego dyrektora, on juz wszystko wie”. Ja mu
serdecznie dzigkuje, a on mi z drugiej reki wciska pie-
nigdze. Odpowiedzialem, ze nie przyszedlem przeciez
po pieniadze! - ,Bardzo przepraszam, dziekuje za to,
ze tg sale mam!” A on mi odpowiedzial: , To nie s3
pieniadze dla pana - to sg pienigdze na sukienki dla

chorzystek panskich”

J. L.: Dla kobiet to jest strasznie wazne, zeby mie¢
takie stroje.

B. G.: Oczywiscie, to jest podstawa! Sobie mysle: ,,Boze
$wiety, ja naprawde nie wiem, czy sobie zastuzylem”.
On odpowiedziat: ,To nie pan zastuzyl, to one zastu-
zyly, ze beda $piewaé w panskim chérze”. Dzwonie
do mamy do Nowego Targu, méwie: ,,Dostatem tyle
pieniedzy!” A przeciez taka sukienka to kosztowata!
To byt welur sprowadzany z Czech, poniewaz mama
miala znajomosci, przez granice przenosili, przecho-
dzity te babki, wigzaly si¢ w potowie, maskowaty

(Smiech).

J. L.: To kontrabanda byla ladna.
B. G.: Straszna kontrabanda ($§miech). I wszystko tak

szlo po Bozemu jak to si¢ méwi.

J. L.: Co na to ojciec, jak on ocenial panskie poczy-
nania tu w Krakowie?

B. G.: No - dumny byl. Bardzo. Cieszyt sie, ze mi to
jakos to idzie. No i ja tez ojcu dzigkowalem, Ze mnie

tak pokierowal.

J. L.: Co dla pana bylo wazniejsze? Bycie organista
czy dyrygentem?
B. G.: To si¢ przenikalo, jedno i drugie byto bardzo

wazne!

J. L.: Czyli nie zakladal pan nigdy, ze bedzie tylko
organista, czy tez tylko dyrygentem?

B. G.: Nie, nie, nie, nie! Imponowata mi dyrygentura.



Jak przyjechal tu taki znakomity Niemiec, jak on po-
prowadzit chér i mnie tam wciagnal w te sprawe, to
jajuz pdzniej zalozylem chor na state. Stworzytem jesz-

cze zespol instrumentalny ,Ricercar” do tego chéru.

J. L.: Czym dla pana jest zasiadanie za kontuarem
organow Mariackich?

B. G.: Zawsze bylo to dla mnie wielkim osiggnigciem,
wielkim wyzwaniem i duma! Przeciez tu sporo orga-
nistow szukalo miejsca wlasnie w tym kosciele, no ale

nikogo nie przyjeli, tylko mnie si¢ jako$ tam machneto.

J. L.: I to jeszcze pan za tym nie chodzil, tylko do
pana napisali.

B. G.: Skad! Mam ten list jeszcze w domu schowany!
Tak, ze jako$ to wszystko si¢ w tym zyciu tak samo

pieknie pouktadalo.

J. L.: Czy mimo tylu sukcesow, zdarzylo si¢ jakies
niepowodzenie?

B. G.: Niepowodzeniem bylo, ze chciatem trzeci raz
wygrac festiwal ,,Legnica Cantat” i zdoby¢ trzecie pia-

nino.

J. L.: Ale to juz troche zgubila pana pycha (Smiech).
B. G.: To juz chodzil wtedy czlowiek taki... wywiady,
telewizje, lampy sie $wiecg, gos$¢ nabieral rumiencow,
ze co$ znaczy ($miech). Jak czlowiek teraz tak patrzy
na to teraz, to si¢ zupelnie inaczej mysli, niz jak si¢ ma
20, 30, 40 lat...

J. £.: Jak panska prace i zaangazowanie odbierala ro-
dzina? Wyjazdy z chorem, koncerty, proby... Przeciez
to mndstwo czasu zajmuje!

B. G.: Tutaj Zona bohaterska byla, mieliémy trojke
dzieci i musiata jeszcze pracowa¢ w Niepolomicach -

jest ona bardzo dobrym pedagogiem!

J. L.: Jakie wydarzenie z tych wszystkich lat pracy jest
dla pana najcenniejsze?

B. G.: Pamigtam pierwszg dyrygenture na Bloniach,
jak Jan Pawet II przyjechal. Dyrygowalem polaczony-
mi chérami. To bylo gdzie$ 400 przeszto ludzi! I trzeba

byto to poprowadzi¢! Mietek Tuleja na organach wtedy
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podgrywat, wiadomo jakie to byly te wszystkie gtosni-
ki - to wszystko huczalo! Nie to co teraz, maja tech-
nike zupelnie inng... Ludzi cala masa, Ojciec Swiety
blogostawi, Stasiu mu tam szepcze do ucha: ,,Grzybek,

moj kolega dyryguje” (§miech).

J. L.: 1 to jest najwieksze wspomnienie?

B. G.: No najwieksze to bylo w Rzymie, jak Ojciec
Swie;ty powiedzial: ,Witam mdj chér akademicki
«Organum» z Krakowa”. To wtedy zadrgaly mi nogi.
Trzy razy bytem u Ojca Swietego! Dwa razy z chérem

»~Organum”, a raz ze szkoty Zelenskiego.

J. £.: Czy w Krakowie dzialalo duzo choroéw, kiedy
rozpoczynal pan przygode z chérem ,,Organum™?

B. G.: No byly przede wszystkim choéry stare, Jasiu
Rybarski byt tylko konkurentem, prowadzit chér Ma-
rianski. On tak moéwil: ,Ja dam w dupe temu Grzyb-
kowi, nie bedzie tu tak rzadzil, nie bedzie pierwszy”
($miech). Niech pan sobie wyobrazi, kiedys przychodzi
do mnie i moéwi: ,, Ty masz taki fajny utwor, datby$ mi
go”, udawalem glupiego, ze nie wiem o co chodzi - a ja
ten utwoér mialem od Stuligrosza! No to przeciez nie
bede go tak rozdawal! I pewnego razu przyszia ché-
rzystka, $piewamy, $piewamy, ¢wiczyliSmy wlasnie ten
utwor - na nastepnej probie juz jej nie byto! Przystal
chorzystke, zeby zdoby¢ utwdr! Wyobraza pan sobie?

Pigkne to s3 wspomnienia!

J. L.: Konkurencja jest dobra! Dopinguje czlowieka
do pracy!

B. G.: Tak ($miech). Potem na jego pogrzebie bytem
i mialem mowe na cmentarzu... On byt w akademickim

kosciele... W kazdym razie nieraz wspdtpracowalismy...

J. L.: Jakie sg panskie rady dla mlodych organistow,
rozpoczynajacych przygode za kontuarem?

B. G.: Wiele zalezy od tego, na jakiego proboszcza
trafig. Czy jest czlowiekiem wyksztalconym muzycz-
nie cho¢ troche, czy chce mie¢ dobrego organiste,
a nie zeby $piewat tylko ,,Serdeczna Matko”, ale zeby
gral takze literature. Przede wszystkim jednak or-
ganista musi by¢ zawsze punktualny (§miech). Teraz

w kosciele Mariackim jest dwoch organistéw, a po-
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niewaz mieszkam bliziutko, to czasem dzwonig do

mnie, Zebym im pomogt.

J. L.: Czyli przed panem nie zamykajg choru, tak jak
przed panem Proficem?
B. G.: Nie! (§miech) Teraz gramy na malych organ-

kach, w prezbiterium.

J. L.: A jak pan ocenia te male organy po ostatnim
remoncie

B. G.: Swietne! Dolozyli jeszcze jeden manual, bo to
byt tylko jeden. Nie wiem, czy to bylo dozwolone, bo
to byt jednak zabytkowy instrument...

J. £.: Zebrowskiego...
B. G.: Tak, Zebrowskiego. No i jest jeszcze instrument
Falla z boku, w krzyzu. Teraz firma z Wiednia pracuje

przy organach gltéwnych.

J. L.: Czy bylo co$ takiego, co pana denerwowalo
w postudze organisty?

B. G.: To sie zdarzalo! Bo zdarzali si¢ tacy ksieza! M6-
wili: ,,Co on tam wygrywa? Nie $piewa, tak jak potrze-
ba, tylko gra jakies$ tam hocki klocki”, prostak jakis taki
ksiadz... Hocki klocki - czyli utwory. Potem ja przy-
chodze do zakrystii i méwie: ,,Przepraszam bardzo, ale
z takimi uwagami proszg si¢ schowac! Do kieszeni takie
uwagi! Jak si¢ ksiedzu nie podoba, nie musi ksigdz wy-

chodzi¢ do mszy na ktdrej organista gra!”
J. L.: Pan juz ma jakas$ pozycje, ze moze tak powiedziec.

B. G.: Tak! Innemu to by powiedzieli wynocha i dzie-

kuje. Pamigtam, jak mieszkalem tu przy rynku, o sz6-
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stej rano juz bylo grane i byt taki ksiadz — wylatywat
wczesniej, zeby potem udowodnié organiscie, ze jest
niepunktualny! To ja patrzytem z okna! Swiatlo bylo
zgaszone, on pedzi, patrzy czy sie $wieci u Grzybka -
jak sie nie §wieci to dobrze, to znaczy, ze $pi (§miech).
A Grzybek blyskawicznie po schodkach i juz gra
($miech). Potem po mszy mu moéwig: ,,No to dobrze, ze
sie ksigdz nie spdznil”, a on byl bardzo na to wpirzony

($miech). Nie sg to piekne scenki?

J. L.: Tyle rzeczy umknie, a takie blahostki to zostana
W pamieci.
B. G.: No tak!

J. L.: Prosze mi jeszcze powiedzie¢ na koniec, jak pan
poznal Juliusza Luciuka i jak to si¢ stalo, ze byl on
niejako gléwnym kompozytorem piszacym dla chéru
»Organum”?

B. G.: To byla wspaniala posta¢. No jakie$ to poznanie
musiato by¢... Szczeg6iéw juz nie pamigtam... W kaz-
dym razie bytem kilka razy u niego w mieszkaniu...
on pisal utwory i prosit, zebym je wykonal! Wspania-
ty cztowiek! Jego zona méwita: ,, Dzigkuje ci, Bogusiu,
ze te utwory mojego meza wykonujesz, no bo wiesz,

on pisze tak réznie” (§miech). Jak to kobieta!

J. L.: Pierwszy krytyk!
B. G.: Pierwszy krytyk w stosunku do niego! Wiele

jego utwordw $piewalismy.

J. L.: Bardzo panu dzi¢kuje¢ za rozmowe i poswiecony
czas!

B. G.: Dzigkuje réwniez!



,JAK SIE WCHODZI,
TO SIE PUKA”!, CZYLI
DLACZEGO GRAMY
PRZYGRYWKI

B

DAWID RZEPKA

GDY ZAGLADAMY DO INSTRUKCJI KONFERENC]I EPISKOPATU POLSKI O MUZYCE
KOSCIELNEJ (2017), W NRZE 36 CZYTAMY: ,PRZYGRYWKI I TZW. POSTLUDIA
SA INTEGRALNA CZESCIA SPIEWOW.”

Mimo to zdarza si¢ stysze¢ glosy, ze przygrywki sa niepo-
trzebna stratg czasu w liturgii, Ze rola organéw powinna
sie ograniczy¢ do wasko rozumianego akompaniamen-
tu, a piesni mozna by przeciez rozpoczyna¢ od razu, bez
zadnych wstepow i opdzniajacych ,udziwnien”.

Warto wiec przypomnie¢, jakie funkcje spelniaja
przygrywki do $piewow, jakie korzysci wigza si¢ z ich
wykonywaniem, oraz jakie cechy powinny one posia-

da¢, aby mogty spetnia¢ swoja role.

I

Przygrywka prezentuje i przypomina melodie piesni,
ktora za chwile bedzie $§piewana. Dzieki temu wierni
nie sg zaskoczeni pierwszg fraza piesni, ale juz wcze-
$niej uzmyslawiajg sobie jaka piesn bedzie $piewana i na
jaka melodie, moga wiec od razu i zdecydowanie rozpo-
cza¢ $piew (a nie np. w polowie trzeciego stowa). Dzig-
ki wyraznemu zasugerowaniu melodii w przygrywce
mozemy ten efekt przygotowania wiernych do $piewu
osiggna¢ nawet wtedy, kiedy nie dysponujemy rzutni-
kiem ani tablica z numerami $piewéw. Ta informacyj-
no-przypominajgca funkcja ma szczegélne znaczenie
w przypadku nowych piesni. Uwydatniajac melodie
pie$ni w przygrywce uczymy jej wiernych, utrwalamy

ja w ich pamieci (repetitio est mater studiorum!).

II

Przygrywka informuje o tonacji, w jakiej bedzie sie
$piewad. Taka informacja jest potrzebna nie tylko $pie-
wajgcemu zgromadzeniu, ale tez kantorowi, rozpoczy-
najacemu $piewy dialogowane (Panie zmituj si¢ nad
nami, psalm responsoryjny, §piew przed Ewangelia).
Jesli organista zastepuje kantora, a nie jest obdarzo-
ny stuchem absolutnym, taka przygrywka tez bedzie
mu uzyteczna. Praktyka rozpoczynania takich $pie-
wow bez przygrywki bardzo tatwo prowadzi do nie-
chlujnego efektu, ktéry powstaje, kiedy najpierw gra
sie akord, a dopiero po chwili pojawia sie $piew. Taki
sposob rozpoczynania daje wrazenie nieporzadku, na

ktéry nie ma miejsca w liturgii.

I1I
Przygrywka okresla tempo rozpoczynajacego sie $pie-
wu. Jest to jedna z jej najwazniejszych funkcji. Tem-
po jest bowiem najtrudniejszym do uregulowania
aspektem $piewu zbiorowego. Przygrywka wykonana
w precyzyjnie okreslonym pulsie bardzo pomaga zasu-
gerowa¢ wiernym odpowiednie tempo. Puls ten musi
by¢ jednak zaplanowany realistycznie - powinnismy
sobie wyobrazi¢ i narzuci¢ nie takie tempo, w jakim

chcieliby$my solowo wykonac¢ piesn, ale takie, w jakim

! https://www.youtube.com/watch?v=spiUSR7ptVg

?Zasada ta dotyczy przede wszystkim krotkich przygrywek bezposred-
nio poprzedzajacych §piew. Mozna od niej odstapi¢ np. w przypadku
dluzszych, kilkuminutowych fantazji wykonywanych przed rozpocze-
ciem liturgii, ktére moga rzadzi¢ sie bardziej autonomicznym pulsem,
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wynikajacym z charakteru samej muzyki.

*Przyktady wspdlczesne tatwo znalez¢ na Youtube,
np. w wykonaniu prof. W. Seifena: https://youtu.be/0lR-
Ra6V4YoA [dostep: 26.10.2020]

*Symetryczna budowa nie obowigzuje oczywiscie w pre-
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jest w stanie ja wykona¢ cale zgromadzenie - czesto
kilkaset 0sob niebedgcych profesjonalnymi $piewaka-
mi. Bardzo istotne jest wiec, aby przygrywka nie byta

szybsza od $piewu, ktéry ma sie rozpoczac®.

IV

Przygrywka daje znak do rozpoczecia $piewu. Moc-
ne, zdecydowane i réwne wejscie catego ludu bedzie
mozliwe pod dwoma warunkami. Po pierwsze - jak
wyzej wspomniano - przygrywka musi dostarczy¢
jasnych informacji o melodii, tonacji i tempie $pie-
wu. Po drugie, jej zakonczenie musi by¢ dla wiernych
tatwo rozpoznawalne. Najlatwiej ten cel si¢ osiaga,
kiedy w ramach przygrywki przeprowadzi si¢ cata
melodie piesni od poczatku do konca. Trwa ona
zatem przynajmniej tyle, ile jedna zwrotka piesni.
Najbardziej znane, klasyczne przyktady takich uzyt-
kowych opracowan mozna znalez¢ w Orgelbiichlein
J. S. Bacha’®. Zaletg takiej formy jest to, ze przypo-
mina wiernym calo$¢ melodii (eliminuje ewentualne
rozbieznoséci wynikajace z wariantéw regionalnych),
a takze daje stuchajacym pewnos¢ zakonczenia przy-
grywki i rozpoczecia $§piewu - preludium konczy sie
po prostu wtedy, kiedy zostata przeprowadzona cata
melodia pies$ni. Jednak warunki miejscowe czesto
sprawiaja, Ze nasza przygrywka musi by¢ krétsza od
tej klasycznej formy. Wtedy czytelnos¢ zakonczenia
najlatwiej osiggnac¢ zachowujac konsekwentnie syme-
tryczng budowe okresowa. Taka przygrywka powin-
na wi¢c miec¢ np. 2, 4 czy 8 taktow, a nie - jak to sie
czesto styszy - np. 51 1/2 albo 7 taktéw*. Praktyka
pokazuje, ze przygrywka sktadajaca si¢ z 4-taktowe-
go poprzednika (pytanie) i 4-taktowego nastepnika
(odpowiedz) jest dla wiernych bardziej intuicyjna niz
krotka przygrywka ztozona tylko z 4 lub 2 taktéw.
Stanowi bowiem wyraznie zamknigtg catos¢ muzycz-
na, zwlaszcza jesli ostatnim akordem bedzie tonika,
a nie dominanta. Aby zakonczenie przygrywki bylo
bardziej sugestywne, mozna minimalnie zwolnié

koncowg kadencje i nieznacznie przetrzymac ostat-

ludiach ksztaltowanych zgodnie z zasadami snucia motywicznego.

"W dodatku nutowym zamieszczamy przyktady przygrywek wyko-
nywanych w naszych kos$ciotach.

d{o88|

LUTY 2021

ni akord oraz wzig¢ odrobing dluzszy oddech przed

uderzeniem pierwszego akordu piesni.

\'

Z uwagi na cztery powyzej wymienione funkcje, kaz-
dy akompaniowany $piew powinien by¢ poprzedzony
przygrywka, cho¢by najkrétsza. Przygrywka organi-

zuje bowiem nastepujacy po niej $piew.

VI

Przygrywka wprowadza w nastroj piesni. Inaczej be-
dziemy preludiowa¢ do ascetycznych piesni pokutnych,
inaczej do dramatycznych $piewdw pasyjnych, inaczej
do triumfalnych piesni wielkanocnych. Umiejetnie
wytworzony przez organiste nastréj udziela si¢ wier-
nym, ktérzy poruszeni w ten sposdb $piewaja chetniej
iz wiekszym przejeciem. Jak mawia prof. Tomasz Adam
Nowak, za pomocg przygrywki powinnismy wiernym
»zrobi¢ smak na $piewanie”. W szczegélnosci dluzsza
przygrywka przed rozpoczeciem liturgii moze by¢ wy-
korzystana do wprowadzenia wiernych w nastréj i tres¢
piesni na wejscie oraz atmosfere okresu liturgicznego.
W paryskiej katedrze Notre-Dame, zgodnie ze stara
tradycja, taka improwizacja rozpoczyna si¢ juz na 10

minut przed rozpoczeciem procesji na wejscie.

VII

Przygrywka mobilizuje do $piewania, nastraja i przy-
gotowuje wiernych do modlitwy, zwlaszcza na poczat-
ku liturgii. Niejednokrotnie zdarza sig¢, ze zgromadze-
ni wierni - zwlaszcza przy okazji pogrzebu czy slubu
- zapominajg w jakim miejscu i czasie si¢ znajduja,
w kosciele slyszy sie gwar i rozmowy. Jednak kiedy
stysza pierwsze takty przygrywki do piesni na wejscie,

pogaduszki szybko ustajg i ustepuja skupieniu.

VIII
Przygrywki upiekszaja i ubogacaja liturgie, dajac
sposobnos¢ do wykorzystania mozliwosci organéw.
Soborowa Konstytucja o liturgii Sacrosanctum Con-
cilium méwi: ,W Kosciele tacinskim nalezy miec
w wielkim poszanowaniu organy piszczatkowe jako
tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie

ceremoniom koscielnym dodaje majestatu, a umy-


https://youtu.be/0lRRa6V4YoA
https://youtu.be/0lRRa6V4YoA

sty wiernych porywa do Boga i spraw niebieskich”
(120). Za$ Pius XII w encyklice Musicae sacrae di-
sciplina stwierdza, ze brzmienie organdéw dodaje ob-
rzedom ,wspaniatosci i artyzmu, wzniostosciag zas
swoja i stodycza wzrusza serca wiernych, napelnia je
radoscig i mocno pociagga ku Bogu i rzeczom wyz-
szym” (29). To brzmienie - ktére tak bardzo chwa-
la dokumenty Kosciota - mozna jednak w pelni
ustysze¢ dopiero wtedy, kiedy organy graja solowo.
Wiele sposobow gry i ustawien gloséw nie moze by¢
uzytych w akompaniamencie, ale znajduje zastoso-
wanie w przygrywkach. Pamietajmy, ze organy za-
instalowane w kosciele s3 instrumentem liturgicz-
nym. Wykorzystywanie w czasie nabozenstw tylko
utamka ich mozliwosci (przez ograniczenie si¢ do
akompaniowania) i rezerwowanie najpi¢kniejszych
brzmien dla koncertéw nie wydaje si¢ zgodne z zasa-
da oddawania Bogu tego, co najlepsze. Nie dzialajmy
wedlug zasady: ,dla liturgii nic nie warto”. Trzeba
tez pamietac, ze organy powstaly jako instrument
solowy, weszty do liturgii katolickiej we wczesnym
$redniowieczu jako instrument solowy i przez wie-
le wiekéw pozostawaly w kosciele jako instrument
przeznaczony do gry solowej. Uzycie organéw do
akompaniowania $piewom ludu rozpowszechnito sie
dopiero na poczatku XVIII w. (zasadnicze znaczenie
odegral tu wplyw liturgii protestanckiej, gdzie takie
rozwigzania wprowadzano juz wczesdniej), a w kra-
jach o silnej katolickiej tradycji muzycznej dopiero
w XIX i XX w. (Francja, Wiochy)®.

Kto$ moglby powiedzied, ze przeciez wszystkie
te funkcje spetnia zaintonowanie przez organiste pie-
$ni do mikrofonu (czy rzeczywiscie?). Aby zrozumiec
geneze takich pogladdéw, trzeba siegna¢ do historii.
W XVIII- i XIX-wiecznej Polsce pograzonej w kryzy-
sie gospodarczym i politycznym, uzaleznionej od za-
borcéw, w skrajnie trudnych warunkach finansowych

i organizacyjnych - poziom wyksztalcenia organistow

liturgicznych spadt do tego stopnia, ze poprawne wy-
konywanie nawet najprostszych przygrywek zaczeto
przekracza¢ ich mozliwosci. Ks. K. Mrowiec pisze:
»W ciagu calego niemal [XIX] wieku uskarzano si¢
na nieuctwo organistow, ktorych wiekszos¢ nie umia-
ta grac¢ z nut™. Posada organisty byla zwigzana z tak
niskim uposazeniem (jesli w ogéle jakiekolwiek bylo),
ze chcac uchroni¢ sie od nedzy, adepci zawodu orga-
nistowskiego musieli uczy¢ sie rownoczesnie pszcze-
larstwa, ogrodnictwa czy kupiectwa. W praktyce or-
ganisci czesto bywali nawet uzywani - jak relacjonuje
ks. Mrowiec - ,,do postug lokajskich, furmanskich lub
zajec stuzebnych w stodole i kuchni. Nic wigc dziwne-
go, ze mato ludzi zdolnych i inteligentnych chciato si¢
poswieci¢ studium gry organowej i temu zawodowi”.
Ich kwalifikacje muzyczne sprowadzaly si¢ gtéwnie
do $piewu z maksymalnie uproszczonym akompa-
niamentem. W Polsce wytworzyta si¢ wiec osobliwa
tradycja ,$piewajgcego organisty”, ktéry - nie bedac
w stanie zainicjowac $piewu za pomocg czytelnej przy-
grywki — sam intonowat poczatek piesni akompaniu-
jac sobie na cichych glosach, a lud wiaczat si¢ dopiero
w dalszej kolejnosci. Postepowal wigc tak, jakby byl
nie organistg, ale kantorem; zupelnie jakby nie dyspo-
nowal instrumentem muzycznym. W razie niedyspo-
zycji glosowej pozostawat calkowicie bezradny®.

Ks. dr Jézef Morawa juz 18 lat temu pisal o orga-
nistach: ,,Znakiem kultury muzyka (...) jest przygoto-
wanie, tzw. preludium do pie$ni i sposéb jej rozpoczy-
nania. Czyniacy to z wprawg mistrz, grajacy w danej
wspdlnocie odpowiednio dlugo i majacy do dyspozycji
teksty na ekranie czy tez wskazanie w $§piewnikach,
doprowadza do tego, ze ludzie sami podejmuja tak
zasygnalizowany $piew. Nie nalezy méwic¢, ze co$ juz
minelo, albo Ze to jest zwyczaj z innych rejonow. Wy-

starczy chcenie i cierpliwos¢.”

¢ Z poczatku réwniez w liturgii protestanckiej organy stuzyly przede wszystkim
do wykonywania preludiéw (i interludiéw), a §piew ludu nie byt akompaniowany.

7 Jeszcze w 1909 r. redakcja Spiewu Koscielnego pisala: ,marzymy o tym, by kazdy
organista w Polsce umiatl gra¢ z nut”. Cyt. za K. Mrowiec, Polska pies# koscielna

w opracowaniu kompozytorow XIX wieku, Lublin 1964, s. 17.
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8 Tamze, s. 18.

°Proby ratowania sie przez wprowadzanie przygrywek dopiero wtedy, kie-
dy organista juz jest niedysponowany glosowo, zazwyczaj doprowadzaja
do chaosu. Praktyka liturgiczna wymaga ciaglosci, tak aby wierni nie byli

zaskoczeni sytuacja, w ktdrej przygrywka raz si¢ pojawia, a raz znika.

CHORAEL GREGORIANSKI

Przygrywki do Sanctus M. Machury

E. K. Kasprzycki D. Rzepka
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rzaly mozliwo$ci wokalne $piewa-
kéw i znaczaco wzbogacaty forme

utworu; dzi§ natomiast odbywa sie

DEHUMANIZACJA CHORU
I INSTRUMENTALIZACJA
WSTECZNA

to na sposob ,,negatywny”, poniewaz

te mozliwo$ci sg redukowane do fi-

zjologii naszej dloni. Oczywiscie nie

e A DA nalezy obydwu praktyk przeciwsta-

wiac sobie wedle kryteriow ,,absolut-

nego dobra” i ,absolutnego zta”, bo-

wiem o ile wspoiczesne uproszczenia

PRZEGLADAJAC ROZNORODNE WYDAWNICTWA SPIEWOW WIELOGEOSOWYCH, NIE
TYLKO Z OSTATNICH LAT, ALE ROWNIEZ POWSTALYCH W CIAGU MINIONEGO WIEKU,
DOCHODZE DO WNIOSKU, 1Z SZTUKA KOMPOZYCJI I ARANZAC]JI CHORALNE] ZOSTALA
KRZYWDZACO UPROSZCZONA I WYZUTA Z NAJBARDZIE] PODSTAWOW YCH WALOROW

skutkujg ogromng iloscig opracowan
zdominowanych przez sopran, kto-

remu wtoruje glos altowy oparty na

OBSADY WOKALNE].

Proba odnalezienia gtéwnej przyczyny takiego sta-
nu rzeczy wymaga osobnej i obszernej publikacji,
ktéra stanowitaby owoc wieloaspektowych badan
rozwoju harmonii od powstania organum po czasy
dzisiejsze. Istnieje jednak pewna wybijajaca si¢ po-
nad inne przestanka, ktéra moze pomodc naswietli¢
powyzsze zagadnienie chociazby w sposéb pobiez-
ny. Pokusze si¢ o hipoteze, iz za swego rodzaju ,,de-
humanizacje¢” chéru odpowiada w gtéwnej mierze
dzial ,harmonii funkcyjnej” oraz pewne dydaktycz-
ne pulapki, ktére do pewnego stopnia mozna uzna-
wac za ,zlo konieczne”, a od pewnego stopnia
za niedobory edukacyjne.

Nie da si¢ ukry¢, Ze harmonia klasyczna (funkcyj-
na) stanowi pewng sume rozwoju kontrapunktu (nie
myli¢ ze szczytem rozwoju) i skondensowany ,,bryk”,
ktory ma za zadanie wprowadzi¢ ucznia lub studenta
w pryncypia sztuki wieloglosowej. Niewatpliwie jest
to pewne dobrodziejstwo pozwalajace wszystkim wy-
ksztalconym muzykom prowadzi¢ czterogtos w spo-
sob poprawny i wlasciwie rozumie¢ fundamentalne
cigzenia harmoniczne w ramach systemu dur-moll.
Jednakze, jak to bywa ze ,streszczeniami”, fatwo
dzieki nim zrozumie¢ ogélng fabule ksigzki, trudno
jednak wnikna¢ w glebie odautorskiego przekazu,
poznajac przy tym bogaty $wiat literackiego warsz-
tatu i tworczej wyobrazni. Niestety, jest to analogia

odnoszaca si¢ wprost nie tylko do poziomu wielu po-
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pularnych utworéw sakralnych, ale réwniez do sa-
mej struktury posoborowej liturgii, w ktorej stawia
sie na maksymalne zrozumienie tresci, bez wigkszej
$wiadomosci formy i bogactwa przekazu, co samo
w sobie stanowi ogromna pulapke. Wydaje sie czyms
oczywistym, ze czytajac wylacznie streszczenia, nie
doswiadczy si¢ tej samej wielobarwnej palety emocji
i doznan co w przypadku lektury ksiazki, a zatem
wracajac na grunt muzycznych rozwazan, warto
przyjrze¢ si¢ kilku podstawowym problemom, ktére
wynikly ze stylu nauczania harmonii oraz z braku
poszerzania wiedzy o podstawowe aspekty tworcze'.
Zasadnicze problemy dzielg sie¢ na dwa rodzaje, ktére
mozna podzieli¢ na przyczyny i skutki, gdyz prawdo-
podobnie to wlasnie jeden gléwny blad zrodzit ko-
lejne, a zatem warto skupic¢ sie przede wszystkim na
nim, jako na zjawisku niepozadanym, i krétko wy-
mieni¢ jego pochodne.

Owym pierwotnym bledem jest sprowadze-
nie muzyki wokalnej (i nie tylko) do klawiatury

fortepianu lub innego instrumentu klawiszowe-

'Oczywiscie nie nalezy demonizowa¢ zjawiska harmonii funkcyjnej,
gdyz nie jest ona tworem sztucznym, tylko naturalng konsekwencja
rozwoju polifonii, ktéra dazyta do systematyzacji na poziomie wspot-
brzmien juz od wczesnych etapéw jej istnienia. Przejawem tego byt np.
XII-wieczny conductus pisany w technice (gatunku) nota contra notam,
a homofoniczne prowadzenie gtoséw znajdowato szerokie zastosowa-
nie w przypadku opracowywania dtuzszych tekstéw liturgicznych jak

chociazby Credo i Gloria.)

SPIEW GREGORIANSKI

trzech nutach wraz z tenorem na-
pisanym w rejestrze barytonu, tak
wczedniejsza praktyka przesycania
melodii przyniosta szereg rady-
kalnych sprzeciwéw antagonistow
tzw. ,stylu operowego” w Liturgii.
Wracajac jednak do wspomnianej
praprzyczyny obnizenia poziomu

wspolczesnych utworéw sakralnych,

go. Wynika to z faktu, iz harmonia klasyczna jest
przede wszystkim nauka poprawnego prowadzenia
akompaniamentu i w pewnym sensie wywodzi si¢
z ,odwrocenia” barokowego basso continuo, ktére
samo w sobie nie skupialo si¢ na narracji poziomej
(kontrapunkt), tylko na narracji pionowej (wspot-
brzmienia wyrazone w cyfrach symbolizujacych
konkretne interwaly i akordy). Naturalng konse-
kwencja powyzszego stanu rzeczy jest nie§wiado-
me przedlozenie manualnej wygody w prowadzeniu
gloséw na klawiaturze instrumentu ponad rézno-
rodnos$¢ artystycznych rozwiazan wlasciwych dla
- w tym wypadku - glosu ludzkiego. Mozna tutaj
mowi¢ o swego rodzaju ,instrumentalizacji wstecz-
nej”, gdyz byl taki czas w historii muzyki, kiedy
zarzucano kompozytorom piszgcym zaawansowa-
ne frazy wokalne o charakterze ornamentalnym
i wirtuozowskim, iz traktuja glos ludzki w sposéb
»instrumentalny” (np Lauda Jerusalem Vivaldiego
lub Rejoice greatly Hadla). Odbywato sie to jednak
na sposob ,,pozytywny”, gdyz takie zabiegi posze-
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nalezy zwréci¢ uwage na szereg po-

chodnych btedéw, tworzacych swe-
go rodzaju leksykon podstawowych technik kompo-
zytorskich, ktore zostang kolejno omoéwione i w prosty
sposob przyblizone czytelnikowi na tamach kolejnych
artykulow (co zostanie dokladniej opisane pdzniej).
Zasadniczy blad pisania opracowan lub nowych dziet
liturgicznych, opierajacy si¢ na dominacji instrumentu
klawiszowego w procesie tworczym, skutkuje przede
wszystkim zatraceniem poczucia fizjologii glosu ludz-
kiego jako docelowego aparatu wykonawczego, wraz
z jego szerokimi mozliwos$ciami i ograniczeniami.
Dochodzi do nieszczesliwej supremacji pierwiastka
harmonicznego, ktory i tak jest ksztaltowany wedle
schematycznych i rutyniarskich zabiegéw. Poniewaz
jednak trudno bedzie dokona¢ naglej i calo$ciowej
reformy stylu nauczania harmonii funkcyjnej, ktora
i tak spelnia zupelnie inne zadanie niz regularne lek-
cje kompozycji, warto wymieni¢ elementy najbardziej
zaniedbywane w wyniku powyzszych praktyk twor-
czych i aranzacyjnych:
 Przede wszystkim, zatraca si¢ pojmowanie obsady

4-glosowej jako grupy czterech oddzielnych muzy-



wielkiej ilo$ci znakéw przykluczowych.

{1 7 T q B85
\ « Brakuje zréznicowania dynamiki i arty-

\ “ “ zapewniong przez granie w tonacji o nie-

kulacji wlasciwych dla glosu ludzkiego
(na co wplywa m.in. problem opisany
| w punkcie pierwszym).

« Nie zwraca si¢ uwagi na epoke, z ktorej
pochodzi opracowywana piesn, w efek-
cie czego ,przyszywa sie tate z surowego
sukna do starego ubrania”, poprzez klasy-
cyzowanie np. sredniowiecznych $§piewdw,
wymagajacych wlasciwego im jezyka mu-
zycznego.

« Pomija si¢ mozliwo$¢ grania semanty-
ka i barwa stowa.

» Kompozycja sprowadzona jest do jednego
rodzaju faktury, ktéry znacznie ogranicza
stosowanie réznorodnych form muzycz-
nych oraz kontrastowanie obsady poprzez
jej redukcje i addycje w toku narracyjnym.

o (Inne)

Powyzszy artykut absolutnie nie wyczer-

koéw, sprowadzajac czesto zapis utworéw do dwdch
pieciolinii w ukladzie fortepianowym. Paradoksalnie
zanika przy tym umiejetno$¢ twdrczego opracowania
2-glosu i 3-glosu.

e Dochodzi do znieczulenia ,wewne¢trznego ucha”
na barwe poszczegdlnych gltoséw ludzkich. Wyklucza
sie istnienie r6znych odmian gloséw meskich i zen-
skich, za$ obiegowa obsada ,,SATB” pelni jedynie funk-
cje porzadkujacg w pionie akordowym, ze wzgledu na
rejestr i uklad sktadnikow wielodzwieku.

» Pomija sie calkowicie aspekt melodyczny i poli-
foniczny, ktéry jest sprowadzony do dzialu tzw.
»dzwiekow obcych”, w zwigzku z czym dominuje
prosta homofonia okraszona kilkoma standardo-
wymi opdznieniami i dzwiekami przej$ciowymi.
Dochodzi réwniez przy tym do wielu najprostszych
btedéw muzycznych z dziedziny kontrapunktu.

« Zapomina si¢ o kolorystyce réznych tonacji, ktore
moga oddac swoja barwa i retoryka konkretny tekst,

co jest uniemozliwione przez wygode manualna,
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puje tego skomplikowanego zagadnienia

i mial na celu jedynie zaznaczy¢ istnienie
okreslonego problemu, stanowiac wstep do dalszych
rozwazan. Kolejne teksty, ktére beda periodycznie
ukazywac si¢ na stronie internetowej www.muzy-
kawdiecezji.pl, podejma w sposdb teoretyczny kazdy
z wypisanych elementéw warsztatu kompozytorskie-
go i utworzg swego rodzaju ,.kurs uzupelniajacy” dla
wszystkich, ktérzy chcieliby wzbogaci¢ swoja wiedze
harmoniczng o konkretne wskazéwki natury stricte
kompozytorskiej i tym samym przyczynig si¢ do cig-
glego podnoszenia poziomu utworéw wykonywanych

podczas Liturgii.

SZTUKA IMPROWIZAC]I

IMPROWIZACJA
»OD KUCHNI” CZYLI
LISTY STRY]JA
BARTOLINIEGO
DO BARTLOMIEJA

A5
e ‘

MATEUSZ PECIAK

MO] DROGI BARTLOMIE]JU,

Wcigz dochodzg do mnie wiesci o Twoim wielkim
zapale i niezwykle intensywnym treningu, ktory po-
no¢ sam sobie narzucile$. Powiadajg, ze poswiecasz
w kazda sobote az pie¢ godzin bez przerwy na kuchen-
ne eksperymenty! C6z za niesamowite zacigcie, jakaz
werwa! Przyjacielu, ogromnie cieszy mnie, Ze masz tak
wielki zapat do pracy - jednak nie tedy droga. Po kaz-
dej wytezonej i petnej koncentracji pracy, potrzebuje-
my odpoczaé. Stary Bartolini twierdzi, ze sjesta dobra
jest o kazdej porze. By wigc Twoje kuchenne zmagania
byty owocne - nalegam, aby$ zmienit swéj system pra-
cy. Kochany, najbardziej efektywna jest pélgodzinna
praca przy kotle przedzielona pi¢tnastominutowymi
przerwami, w czasie ktorych mozesz skosztowa¢ sma-
kowitg herbate, lub, jak mial w zwyczaju stary mistrz
Bach - wypi¢ dobra kawe, a kiedy i natchnienie od-
powiednie przyjdzie, napisa¢ o niej kantate'. Zauwaz,
ze nasza ciasna niekiedy mézgownica fatwo si¢ nudzi.
Nalezy wiec w trakcie pracy unika¢ monotonii i wszel-
kiego znuzenia, dbajac przy tym o koncentracj¢ na
najwyzszym poziomie. Takie péigodzinne kuchenne
zmagania, jesli sity Ci na to pozwolg, mozesz w ciaggu
dnia wielokrotnie powtdrzy¢. Réwniez znakomitym
zwyczajem bedzie, jesli w trakcie pétgodzinnego za-
prawiania sie — tak mniej wigcej co pig¢ minut - zaj-
miesz sie czym$ innym, co$ zmienisz, np.: inny rytm
gotowania, inny tryb, w inny sposéb podasz danie,
z inng fakturg, przy innym akompaniamencie - tak
wlasnie brzmi rada bieglego w kuchni francuskiej
Petera Ewersa®. I Ty madrze wigc gospodaruj czasem
i pamietaj o codziennej (!) systematycznej pracy.

No wlasnie... hmm, jak trudno nie zauwazy¢ zalez-

nosci, moj Bartlomieju, ktéra kazdemu z nas daje si¢
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we znaki - tempus fugit, aeternitas manet (czas ucieka,
wieczno$¢ pozostaje) i jakby nie patrze¢ mamy juz ko-
lejny Wielki Post... Tak wigc juz koniec tych hulanek
i zapustdw — czas zmienic repertuar i zajac si¢ post-
na kuchnia! Wybacz mi jednak, ze nie bede Ci w tym
czasie pisat o tradycyjnych postnych potrawach: zur-
ku, kartoflach, gotowanej rzepie, zupie kapusniarce
lub pamule - te przepisy znajdziesz prawie w kazdej
ksigzce kucharskiej i (jak $miem twierdzi¢ i mocno
w to wierze) dasz sobie rade. Pragne poda¢ Ci kilka
przepisoéw historycznych z czaséw Bacha i jeden w so-
sie wlasnym. Po wielokrotnym wykonaniu tych prze-
gryzek, po nabraniu pewnej bieglosci i wprawy, be-
dziesz potrafit takie przegryzki sprawnie wykonywac
ad hoc - co, jak sadze, da Ci duzo radosci i w nagtych
przypadkach bedzie bardzo pomocne - podobnie, jak
z przepisem na szybkie i tatwe w przyrzadzaniu pier-
niki ,Gwaltu goscie jada” z 1927 roku’.

Tak wiec, by z nadmiaru postnej kapusniarki nie
mie¢ kapuscianej glowy dbaj, moj drogi, o rozwoj ta-
lentu jaki w Tobie drzemie.

Twoj oddany kuchni stryj

Bartolini

P. S. Pamietaj o radach z ostatniego listu. Kiedy tylko
znajde czas, napisze co nieco o gatunkach i o tym, jak
tworzy¢ smaczne, kontrapunktyczne dania - by zaspo-

koi¢ Twéj gléd. Bywaj zdrow!

1. S. Bach, Kaffeekantate, BWV 211.

*P. Ewers, Just play, Berlin 2013, s. 20.

*Piernikowy przepisownik, red. M. Rubnikowicz,
Torun 2016, s. 44.




PrzegrYZki pOStne 1. Przygotu]j interesujacy Cig przepis, ktory chcesz zglebié. II

Czyli [J. S. Bach, Herzlich thut mich verlangen, BWV 727]

2. Wybierz odpowiednie warzywa, z ktérych pragniesz przyrzadzi¢ przegryzke.

; ; / - ; [przeanalizuj, nastepnie wypisz stosowane przez Bacha figury, ktore pragniesz nasladowaé¢ w improwizacji; zwré¢ uwage, by pierwsza fraza
D Wle p r Zy g r y Wk l a la B aCh l ] edn a w S OS le Wias n y m melodii nie byla przesadnie kolorowana — aby mozna ja bylo fatwo rozpoznac]
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[J. S. Bach, Erbarm dich mein, o Herre Gott, BWV ] 2). b). o). a. o). ).
2. Wez gleboki pétmisek i umies¢ w nim odpowiednie warzywa. o)
[przygotuj odpowiednia melodi¢ c.f., tu: Jezu Chryste, Panie mity, i zharmonizuj ja czteroglosowo w dtugich wartosciach — péinutach,
wg wzoru ponizej] 3. Dla uzyskania lepszego smaku, dane warzywa mozesz podsmazyé na rézne sposoby.
[opanuj jedna figure, zmieniajac pozycje akordu]
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3. Warzywa pokréj na bardzo drobne kawatki.

[rozdrobnij wartosci rytmiczne tak jak w przykladzie ponizej]
4. Tak przyrzadzone warzywa ponownie wyl6z na gtebokim pétmisku.

0
j@‘f’ ¢ ai i ] = ai [zharmonizuj melodie piesni, wyéwicz ja grajac melodig c.f. na osobnym manuale]
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yi. g g te o . P RIS [ S [ E E— . T [zharmonizowana melodie postaraj sie sfigurowaé wg wzoru zaczerpnietego z przygrywki J. S. Bacha, np. tak jak w przykladzie ponizej]
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6. Ozdéb odpowiednio danie, tak, aby zachwycato swym wygladem.
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* s [dodaj ozdobniki, pamietaj o artykulacji i spokojnym tempie; przy wiekszej ilosci tak opracowanych przygrywek sprobuj do
E_EJ.._J' akompaniamentu wprowadzi¢ rytm 6semkowy]
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1. Przygotuj duzq patelni¢ i umie$¢ na niej odpowiednie warzywa.

[dana melodie c.f. zharmonizuj w czteroglosie, nuta przeciw nucie (na jedna nute melodii c.f. przypada jedna nuta kontrapunktu c.p.) lub
niekiedy stosujac dwie nuty przeciw nucie]

[ 1

4. Tak przygotowana przegryzke mozesz podawac na rézne sposoby.
[wykonanie wylacznie manualowe — jak powyzej,
z pedatem lub z melodia c.f. wyodrebniona na innym manuale — jak ponizej]
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2. Dane warzywa przysmaz tak, aby nabraty odpowiedniego wygladu.
[dla éwiczenia i zapapietania formy — wykonuj wielokrotnie jednoglosowo imitacje w oktawie (osobno prawa reka,
lewa, pedal); takie ¢wiczenie jest bardzo korzystne w opanowaniu formy fugi: temat — odpowiedz (kwinte wyzej) — temat itd.]
imitacja tematu w oktawie, kadencja sfigurowana
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3. Po takim przygotowaniu warzyw wyl6z je na talerzu — przegryzka gotowa.
[trenuj dokomponowywanie drugiego i trzeciego glosu do melodii c.f.: w dwuglosie uzywaj glownie interwalow tercji i sekst — rzadziej
kwint i oktaw (oczywiScie bez rownoleglosci), w trzyglosie staraj stosowac si¢ pelne akordy, ewentualnie ze zdwo jeniem jednego
skladnika, nie stosuj drugiego przewrotu (akord na kwincie w glosie basowym); pomocnym bedzie ¢wiczenie transpozycji dwu- i
trzyglosu bachowskiego]

5. W przypadku podawania wigkszej iloSci przegryzek — dla uniknigcia monotonii — warto je "czyms$" przedzielié.
[kazda fraze piesni staraj si¢ poprzedzi¢ jedno-, dwutaktowym wstepem]
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ARCHIDIECEZJALNA
SZKOLA MARZEN!
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W zaciszu krakowskiego Prokocimia, tuz obok charak-
terystycznej wiezy kosciola Matki Bozej Dobrej Rady,
regularnie rozbrzmiewaja dzwigki muzyki. Dzieje sie
tak za sprawg Archidiecezjalnej Szkoty Muzycznej -
placowki, ktorej korzenie siegaja drugiej potowy XX
wieku. Szkota kontynuuje misje realizowang jeszcze
przez Archidiecezjalne Studium Organistowskie, po-
wolane przez 6wczesnego Metropolite Krakowskiego,
ks. kard. Karola Wojtyle. Dzigki aprobacie ks. kard.
Franciszka Macharskiego zostato ono przeksztalcone
w Archidiecezjalng Szkote Organistowska. Kolejna
wazng cezure w rozwoju placowki przyniosto nastep-
ne stulecie - w 2006 roku, decyzja ks. kard. Stanistawa
Dziwisza, powolano Archidiecezjalng Szkole Muzycz-
ng II stopnia. Szkola zaczeta ksztalci¢ nie tylko orga-
nistow, ale rowniez innych muzykoéw, chcacych zgte-
bi¢ tajniki gry na fortepianie, skrzypcach, gitarze czy
wiolonczeli, a takze instrumentach detych. Zyskala tez
nowoczesng, przestronng siedzibe przy ul. Prostej 35A,
co pozwolilo dodatkowo utworzy¢ Archidiecezjalng
Szkote Muzycznag I stopnia, ksztalcaca dzieci i mto-
dziez w wieku 6-16 lat. Organem prowadzacym szkote
jest Archidiecezja Krakowska, za$ jej dziatalnos¢ pe-
dagogiczng nadzoruje Centrum Edukacji Artystycznej.

Szczegblne zaangazowanie kard. Franciszka Ma-
charskiego sprawilo, ze szkota - juz za zycia kardyna-
ta - nosita jego imie.

Zawdzieczajac tak wiele kolejnym arcybiskupom
krakowskim — do$¢ wspomnie¢, ze Arcybiskup Ma-
rek Jedraszewski powolal do Zycia szkote publiczng -
ASM stara si¢ realizowaé misje Archidiecezji ksztalcac
$wiadomych, wrazliwych na pigkno muzyki i liturgii
uczniéw. Dostarcza tez unikalng mozliwo$¢ osobom
chcacym wykonywac zawdd organisty — dzigki funk-
cjonowaniu szkolty muzycznej dwdch stopni, a takze
znajdujacego sie w tym samym budynku Miedzyuczel-
nianego Instytutu Muzyki Koscielnej (na poziomie

studiéw licencjackich i magisterskich), mozna przejs$¢
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pelny proces zawodowej edukacji muzycznej przez kil-
kanascie lat przekraczajac te same drzwi! Wigkszo$¢é
aktywnych dzis organistéw Archidiecezji Krakowskiej
to nasi wspaniali absolwenci, co zreszta jest zgodne
z obowigzujagcym Regulaminem Organistow. Niekto-
rzy pelnia swa misje na terenie innych polskich diece-
zji, a takze za granica.

Od kilku lat Archidiecezjalna Szkota Muzyczna
IT stopnia posiada status bezplatnej szkoly publicz-
nej. Do dyspozycji uczniéw jest w niej az dziewigé
instrumentow organowych (w tym 6 piszczalkowych,
zaprojektowanych w réznych stylach), stanowigcych
najbardziej réznorodne instrumentarium tego typu
w kraju. Posiadamy réwniez fortepiany (w tym jeden
egzemplarz legendarnej marki Steinway & Sons), pia-
nina tradycyjne i cyfrowe, na ktérych mozna ¢wiczy¢
pomiedzy zajeciami, nowoczesne tablice multimedial-
ne SMART oraz wysokiej klasy audiofilski sprzet hi-fi.

Waznym elementem pracy szkoly jest dziatalnos¢
wydawnicza. Drukowany od roku 1999 w tysigcach
egzemplarzy Spiewnik Wawelski, a takze inne pomoce
liturgiczne dla organistow (Ciebie Boga wystawiamy,
Pogrzeb chrzescijariski, Bog bogaty w milosierdzie, Na-
bozeristwa) to dzieto naszych pedagogow.

Na kadre pedagogiczng skladajg sie rozmaite oso-
bowosci o wielu dokonaniach, z ktérymi mozna za-
poznac si¢ na naszych stronach internetowych www.
asml.edu.pl oraz www.asm2.edu.pl. W kazdym ze
stopni szkoly ksztalci si¢ blisko 100 ucznidw, jed-
nak dzigki temu, ze wiekszo$¢ zajec to indywidualne
spotkania uczniéw z nauczycielami, szkota zapewnia
kameralng, przyjazng atmosfere i pozwala dokladnie
przygladac si¢ postepom kazdego z podopiecznych.
Uczymy w systemie popoludniowym, tak by moz-
na bylo jednoczesnie uczeszcza¢ do szkoty ogdlno-
ksztalcacej (cho¢ nawet studenci uczacy sie w ASM 11
st. dokonuja tej nietatwej sztuki). Wspolny budynek
taczy nie tylko ucznidéw szkoét obu stopni - dzigki uni-
kalnej atmosferze czu¢ jednos¢ wspolnoty uczniéw
i pedagogéw. Umacnia si¢ ona réwniez podczas wy-
jazdow (czesto zagranicznych) szkolnego chéru zto-
zonego z ucznidéw wszystkich klas. Swietnym jej wy-
znacznikiem sg takze przyjazne kontakty z naszymi

absolwentami - jedna z naszych bytych uczennic, juz
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po zakonczeniu edukacji, rozwingta nawet skrot ASM
jako Archidiecezjalna Szkota Marzen. Mozliwos$¢ ich
spelniania zapewnia nam sens istnienia!

Zapraszamy wszystkich zainteresowanych, dzieci,
mlodziez i dorostych, do wstgpowania w nasze progi.
Przestuchanie lub egzamin wstepny sg tatwiejsze niz
Wam sie wydaje. Wszelkich informacji z przyjemno-
$cig udzielg Panie sekretarki, ktore kazdego dnia cze-

kaja na Panstwa telefony i maile.

Sekretariat ASM I stopnia
tel. +12 658 76 76
mail: kontakt@asm1.edu.pl

Sekretariat ASM II stopnia
tel. +12 658 76 66

mail:kontakt@asm?2.edu.pl

Do zobaczenia w nowym roku szkolnym!

MAREK DOLEWKA

WIESLAW DELIMAT




TRAKTURA
PNEUMATYCZNA
- CZESC 1

PNEUMATYK ZLY Z NATURY?
»Iraktura mechaniczna jest lepsza od pneumatycznej”.
To przekonanie jest czesto spotykane wsrdd organi-
stow 1 muzykow nie tylko naszej diecezji, ale tez kraju.
Skad wynika? W wiekszosci przypadkow z powtarza-
nego stereotypu znacznego opo6zniania przez traktury
pneumatyczne przekazywanego impulsu po naci$nieciu
przez organiste klawisza i powolnej repetycji dzwigku,
a tym samym braku precyzji potrzebnej do wyrazistej
artykulacji. Czy wina lezy na pewno po stronie samego
faktu wyposazenia organéw w trakture pneumatycz-
na? Niniejszy cykl artykuléw ma za zadanie przybli-
zy¢ czytelnikom zagadnienia traktury pneumatycznej,
ktora poza granicami naszego kraju doczekata sie juz
naleznej jej rehabilitacji, natomiast w Polsce obarczona
jest wieloma uprzedzeniami. Wynikaja one w gléwnej
mierze zaréwno z braku regularnego i profesjonalnego
serwisowania instrumentoéw, jak réwniez uzywania do

tego celu niewlasciwych materiatow.

STOZKOWO-MECHANICZNA
ARTYKULACJA

Na poczatek warto zadac sobie pytanie: skoro traktura
mechaniczna ,zapewnia najwieksza precyzje i kom-
fort gry”, dlaczego w 2. pol. XIX wieku, w momencie
znacznego rozwoju wymagan technicznych potrzeb-
nych do interpretacji organowych kompozycji, stwo-
rzono nowy typ traktury - traktury pneumatycznej?
Odpowiedzia jest kwestia cigzaru gry. W instrumen-
tach romantycznych, wraz z powiekszajaca si¢ iloscia

glosow o$miostopowych, potrzeba doptywu duzej
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masy powietrza (,wiatru organowego”) wymusita
konstruowanie odpowiednio wiekszych (szerszych)
klap, przez co opdr klawiszy stawal si¢ coraz ciezszy.
Po wynalezieniu przez Eberharda Friedricha Walckera
w 1 pol. XIX wieku wiatrownicy stozkowej, zapewnia-
jacej odpowiednig ilo§¢ powietrza bez spadku ci$nie-
nia dla wszystkich rejestréw, osiggnieto najbardziej
precyzyjny i wrazliwy na artykulacje zestaw w posta-
ci wiatrownicy stozkowej sprzezonej z mechaniczng
trakturg. Zestaw ten, obecnie bardzo rzadko spoty-
kany, umozliwial na organach gre dynamiczna. Kosz-
tem tego rozwigzania bylo jednak ograniczenie liczby
uzywanych rejestréw — przy grze powyzej 30 gloséw
wlaczonych naraz opdr klawiszy uniemozliwial wy-

godna gre na organach.

»SZEROKIE” BRZMIENIE = CIEZAR GRY
Stosowanie szerokich klap i wynikajacy z niego opor
klawiatury zostal przezwyciezony instalacja przez Ari-
stide’a Cavaillé-Colla w 1841 r. w podparyskim Saint-De-
nis pneumatycznej dzwigni, ktorej dzialanie byto bardzo
proste: impuls grajacego prowadzony byt trakturg me-
chanicznag od stotu gry do pneumatycznych mieszkow
umieszczonych wewnatrz szafy organowej, natomiast od
mieszkow tych impuls przekazywany byt droga mecha-
niczng do wiatrownic. Do ,,przestania” impulsu ze stotu
gry do mieszkéw potrzebna byla sifa migs$ni organisty,
natomiast od omawianego urzadzenia do wiatrownic
sita plyneta z otwierajacego si¢ pod wptywem powietrza
mieszka. W duzym uproszczeniu: powietrze petnito role

zastepczg dla miesni organisty. System ten zostal wynale-
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ziony przez Anglika, Charlesa Barkera, stad powszechnie
uzywana nazwa dla tego rodzaju systemu wspomagaja-

cego to wlasnie ,dzwignia Barkera”.

ELEKTRO-PNEUMATYKA
PRZED PNEUMATYKA
Kolejnym krokiem w minimalizacji ciezaru gry bylo
przeprowadzenie we Francji przez Ch. Barkera i Char-
lesa Verschneidera pierwszych préb z uzyciem traktury
elektropneumatycznej w latach 60. XIX wieku. Row-
niez wtedy, w Niemczech, dokonano eksperymentow
polegajacych na czysto pneumatycznym przekazywa-
niu impulsu od stotu gry do wiatrownic klapowo-za-

suwowych. Mimo, ze préby z traktura elektropneu-

matyczng rozpoczely sie stosunkowo wezesnie, uzycie
jej na szersza skale nastapifo znacznie pdzniej. Jest to
zrozumiale, poniewaz sprezone powietrze, petnigce
funkcje zastepcza dla migsni organistow, bylto niepo-
rownywalnie fatwiejsze do wytworzenia od koniecz-

nego do akumulacji w ogniwach pradu elektrycznego.

TRAKTURA
»PNEUMATYCZNO-RURKOWA”

Traktura pneumatyczna oparta o system konduktow
(rurek) wraz z poszczegdlnymi jej rodzajami zostanie

omowiona w nastepnym numerze. (cdn)
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